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Este coloquio internacional propone analizar las maltiples relaciones que las practicas de la
danza, tanto profesionales como amateur - que sean de creacion, interpretacion, transmision
o investigacién - mantienen con las diferentes formas de poder. Pretende explorar estas
relaciones desde la doble perspectiva que resume su titulo: analizando tanto las formas

en que el poder atraviesa y moldea la danza como las formas de poder que la danza puede
movilizar, reinvertir o inventar. Al hacerlo, plantea esta doble cuestion a la diversidad

de estéticas que abarca el término “danza”, asi como a los distintos contextos artisticos,
sociales y politicos en los que se desarrollan estas estéticas.

Cuestionar los poderes que operan en la danza implica distanciarse de la concepcién del
poder como una propiedad que unos poseerian y de la que otros carecerian, o cuyos modos de
ejercicio se limitarian a los marcos de las instituciones estatales. El uso del término invita
aqui a considerar el poder en términos de maltiples relaciones de poder que atraviesan, a
diferentes escalas, el conjunto de relaciones que estructuran la vida en sociedad?. Mas alla
de las modalidades mas visibles del ejercicio del poder, esta concepcion relacional permite
vislumbrar formas mas difusas de regulacién, control y normalizacién, que toman a los
cuerpos como objetos o como objetivos. Al mismo tiempo, también permite comprender
aquellas practicas que, mediante los cuerpos y los gestos, tratan de frustrar estas formas de
poder, o incluso de transformar sus modos de ejercicio3.

Por un lado, tendriamos el poder entendido como una fuerza que se ejerce sobre algo o
alguien, susceptible de encuadrarse en l6gicas de dominacién; y, por otro, el poder como
potencia generativa vinculada a las capacidades de hacer y actuar, mas asociada a procesos
de emancipacion y resistencia. Sin embargo, la comparacién de estos dos registros del poder
corre el riesgo de hacer que parezcan dos polos diametralmente opuestos: por un lado, las
fuerzas que coaccionan o aplastan; por otro, las que liberan o emancipan.

Uno de los retos del coloquio consiste precisamente en intentar habitar esa zona ambigua
desde los conocimientos propios de la danza, y en matizar esa polaridad cuestionando

los puntos de friccion y las ambivalencias que alli se dan. ;De qué manera las practicas
coreograficas transforman las normas que las conforman, sin liberarse por completo de
ellas? ;Mediante qué estrategias se resisten a la apropiaciéon o a la neutralizacién de sus
formas contestatarias por parte de los poderes instituidos? En términos mas generales, jen
qué condiciones, desde qué posiciones y segiin qué criterios puede calificarse una danza de
revolucionaria, emancipadora o, por el contrario, de reaccionaria?

En un momento en el que los retornos al nacionalismo y al identitarismo ganan terreno, en
el que las relaciones sociales y con lo vivo se vuelven mas brutales, y en el que disminuyen
las financiaciones destinadas a la cultura y a la investigacion, estas cuestiones cobran una
especial relevancia. El coloquio no pretende tanto denunciar o ensalzar las fuerzas que
operan en la danza como estudiar los medios a través de los cuales estas fuerzas actGan y se
enfrentan, las condiciones en las que se hacen visibles, asi como sus efectos y sus limites.

Este coloquio sera una oportunidad para poner en comin una pluralidad de perspectivas,
conocimientos y experiencias que permitan comprender las formas histéricasy
contemporaneas del poder en la danza desde distintos niveles de analisis: desde la escala
micrologica de lo que ocurre en los cuerpos y los gestos, hasta la escala macrolégica de las
instituciones y las politicas culturales, pasando por los procesos de creacién y transmision,
asi como por los modos de organizacion y la relacion con el trabajo en el ambito coreografico.

Plenamente consciente de los retos que puede plantear el caracter institucional de este
evento, el comité cientifico no pretende alejarse de las relaciones de poder que lo atraviesan.
Su intencion es debatir, durante el coloquio, los puntos de friccion que €l mismo propone
estudiar. Al hacerlo, concedera especial importancia a la diversificacion de perspectivasy a
que la palabra circule de forma horizontal.

1. Especialmente cuando
se consideran los grandes
acontecimientos del siglo
veinte: la Primera Guerra
Mundial, la revolucion
bolchevique, la crisis
econémica de 1929, el
bombardeo de Hiroshima.
Véase por ejemplo F.
Pouillaude, D. Dupuy and
C. Rabant (eds.), Danse
et politique. Démarche
artistique et contexte
historique (2003).

2. El uso del concepto
de poder se inscribe

aqui en la linea de la
conceptualizacién que
propone Michel Foucault.
Michel Foucault, Surveiller
et Punir (1975).

3. Judith Butler, Trouble
dans le genre. Pour un
féminisme de la subversion
(2005) y Michel Foucault,
Histoire de la sexualité I11.
Le Souci de soi (1997).
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El coloquio se abre asi a la diversidad de areas geograficas, contextos histéricos, econdémicos,
politicos y artisticos, asi como a diversos enfoques disciplinarios - entre otros y sin
pretender ser exhaustivos: los estudios de danza, el analisis del movimiento, la historia,

la antropologia, los estudios de género y los estudios descoloniales, los estudios de
performance, la investigacién basada en la practica o la sociologia.

En este sentido, esta convocatoria se publicara simultdneamente en varios idiomas e invita
a las participantes y participantes a presentar sus contribuciones en diferentes formatos,
incluyendo modalidades performativas y dialogicas.

Las ponencias y papeles podran centrarse en varios temas:

EJE1
Danza y poder de accion: el poder de lo sensible

Esta linea de investigacién propone explorar como las danzas pueden trabajar, cuestionar o
eludir las légicas del “poder sobre#”, a través de configuraciones colectivas y de sus propias
formas de “convivir”: con otros cuerpos, con el espacio, el tiempo y lo vivo. Prestando especial
atencion a la estética, entendida como el trabajo de lo sensible, esta linea de investigacion

se centra en los gestos y los protocolos que, desplegados en el seno de las practicas
coreograficas, pueden hacer surgir formas colectivas de sentir, hacer y actuar. ;Qué poder

de accién se inventa especificamente en la danza? ;De qué manera participa la danza en la
construccion de lo comun?

Los fenomenos de circulacion, contagio o transmision de gestos, ya sea en espacios

fisicos o digitales, constituyen, en este sentido, una primera linea de investigacion. ;En

qué condiciones la circulacién, la reinterpretacion y la reactivacion de los gestos pueden
transformar nuestra forma de percibir el mundo y contribuir a la creacién de poderes
colectivos? ;Cémo contribuyen las situaciones de transmision y aprendizaje en la danza a la
reproduccion, la negociacion o el desplazamiento de las relaciones de poder?

Otra linea de investigacion se refiere a la creacién de las obras y a la forma en que los
conocimientos de los artistas y los pedagogos influyen en las dimensiones colectivas de

la experiencia sensorial. jA través de qué mecanismos puede la creacién coreografica
contribuir a liberarse de las l6gicas de la toma de poder individual e inventar otras formas de
construir una comunidad?

Se podra prestar especial atencion, entre otras cosas, a las practicas de danza y movimiento
desarrolladas en contextos de atencién sanitaria - de care, como se dice en ingles - de
reclusion o de acogida, con grupos socialmente vulnerables. ;En qué condiciones estas
practicas abren espacios de hospitalidad y solidaridad? ;De qué manera influyen en el
sentimiento de pertenencia?

Por ultimo, este eje invita a cuestionar y reconocer los limites de “lo que puede hacer la danza”
frente el arraigo duradero de las relaciones de dominacion y las situaciones de emergencia
politica que atravesamos. ;Qué limites, escollos o paradojas atraviesan estas diferentes
practicas? ;Como comprender y poner en debate las limitaciones del poder de la danza?

EJE 2
Danzas y la fabrica de contrapoderes: memoria, historia y relatos

La memoria de la danza es un espacio en el que se construyen relatos atravesados por
relaciones de poder. Mientras que algunas de estas memorias se conservany se consagran a
través de relatos histéricos hegemoénicos, otras se menosprecian, se marginan o se borran.
Esta linea de investigacion propone analizar la historia de la danza como un dmbito de
ejercicio del poder, pero también como un espacio de contrapoder: descentrar los relatos
dominantes permite sacar a la luz las categorias que los sustentan. ;C6mo contribuyen los
bailarines y los investigadores en danza a convertir la historia de la danza en un proyecto en
constante evolucion?

4. Sobre el concepto

de “poder sobre”, véase:
Starhawk, Réver 'obscur.
Femmes, magie et
politique (Sofiar lo oscuro.
Mujeres, magia y politica
2015). Las diferentes
dimensiones del poder de
actuar desarrolladas por
Starhawk se han estudiado,
en particular, desde la
perspectiva del anélisis de
obras coreogréficas durante
el seminario “Danza(s)

y poder de actuar”,
impartido por Isabelle
Ginot e Isabelle Launay
en el master de Danza de
la Universidad de Paris 8
(2020-2022).
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Cruzando lo intimo y lo social, los artistas coreograficos convierten los cuerpos y los gestos
en espacios de transmision y reinvencion de las memorias colectivas. ;De qué manera

los protocolos establecidos permiten reactivar memorias borradas y hacer resurgir en el
presente gestos olvidados? ;Cémo cuestionan y replantean estos dispositivos la propia
nocién de archivo?

Este eje también plantea preguntas sobre como el legado del colonialismo y las l6gicas del
capitalismo racial influyen en los procesos de difusion y conservacion de las danzas. ;Quién
tiene derecho a la memoria? ;Qué danzas, qué practicas y qué vestigios se recogen en los
archivos o se reconocen como patrimonio? jCuales quedan excluidos? ;Qué relaciones de
poder orientan estos procesos de legitimacién y deslegitimacién?

Por fin podra abrirse a las formas en que ciertas practicas y estéticas coreograficas llevan
impresas las huellas de la exclusion y la violencia sufridas por las comunidades en las que
surgieron. ;Como, por ejemplo, reutilizan los gestos, los imaginarios y las experiencias de
violencia para convertirlos en fuerzas motrices? O, en términos mas generales, ;qué nos
ensefian las estéticas de la danza sobre la capacidad de los cuerpos para reproducir, frustrar
o subvertir los relatos y las asignaciones de las que guardan huellas?

EJE3
Danzas y tomas de poder: normas, represion y resistencia

Sibien en Francia la creacion de la Academia Real de Danza bajo el reinado de Luis XIV
constituye un hito histérico fundamental para analizar las formas de legitimacién y
manifestacion del poder en la danza, las relaciones entre la danza y los poderes instituidos
no revisten ni una forma Gnica ni una configuracién estable. Teniendo en cuenta la
diversidad de los contextos historicos, sociales y politicos en los que se desarrollan estas
relaciones, esta linea de investigacién propone analizar los mecanismos y dispositivos

que les dan forma. Se tratara, por un lado, de analizar sus efectos sobre la corporalidad y la
estética, asi como sobre los artistas, las practicas, los oficios y la formacién; por otro lado,
de abordar la danza como un espacio de negociacién continua, en el que se reconfiguran los
repertorios de accién y las relaciones de poder.

En este sentido, la economia constituye una dimensién fundamental de las relaciones entre
la danza y los poderes del Estado: nos invita a examinar como la financiacion, las politicas
publicas y las condiciones materiales de trabajo determinan y configuran las estéticas, las

practicas y la visibilidad de los artistas. ;En qué condiciones protegen los poderes instituidos

a los artistas, apoyan la creacién y garantizan el acceso a las practicasy a la formacion
coreografica, asi como la plena libertad de bailar? Si estos poderes actian también sobre

la normalizacién de los cuerpos y la creacién de categorias jerarquicas, ;cdmo contribuyen
las leyes, los titulos y las instituciones a establecer qué puede reconocerse como danza,
como profesiéon o como formacién, y a distribuir el reconocimiento y la legitimidad? ;Cémo
configuran las relaciones sociales las condiciones de acceso a las practicasy a la formacion
coreografica? ;Qué formas de marginacion, exclusion o precariedad se derivan de ello?

Tanto en los regimenes autoritarios del pasado como en los del presente, el poder sobre la
danza puede ejercerse mediante la censura, la prohibicion o la represion. ;Qué discursos
politicos o religiosos subyacen a estas formas de coaccion ejercidas sobre los cuerpos? ;De
qué formas se actualizan estos discursos? En contextos de dictadura, guerra o genocidio,
¢qué espacios, qué gestos y qué formas de compromiso inventan las actrices y los actores del
ambito coreografico para hacerles frente?

Por tltimo, estas relaciones de poder dan lugar a tensiones, fricciones, negociacionesy
resistencias entre los y las protagonistas del &mbito coreografico y las distintas instancias
del poder instituido. ;En qué condiciones el reconocimiento de una practica coreografica
puede convertirse en recuperacion, su apoyo en instrumentalizacién y su valorizacion
simbélica en apropiacion cultural? ;En qué se convierte la danza cuando, una vez reconocida
y financiada, se encuentra a su vez en una posicion de poder?
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Condiciones de comunicacion/participacion

Nuestra llamada por papeles esta abierto a los artistas, profesionales, investigadores e
investigadoras, doctores, doctorandos y doctorandas, pedagogos y otros profesionales.

El coloquio se desarrollara en francés, pero es posible prever una traduccién de las
ponencias en inglés o en espafiol, por favor contactanos para obtener mas precisiones
en colloque2027@cnd.fr.

Hay diferentes formatos de intervencién posibles:

1. una presentacion académica clasica (20 min., luego una conversacion de 15 min)

2. Intervencién centrada en la practica de la danza: actuacion, participacion del
publico en el movimiento, practica colectiva u otros formatos creativos (35 min.
maximum)

3. Paneles interdisciplinarios de grupo: artistas, pedagogos, profesionales,
académicos, etc. (entre 1 hora y una hora y media por un grupo de 3-6 personas)

4. Creaci6on audiovisual (35 min. maximum)

5. Dialogo entre dos personas en torno a una actuacién con analisis de la experienciay
debate tedrico (1h).

También son bienvenidos los formatos digitales o las herramientas digitales
innovadoras que reflejen de forma creativa estas diferentes modalidades.

Propuestas (en ingles, francés o espafiol) deben enviarse a través del formulario en
linea antes del 6 de marzo 2027.

Deben mencionar:

- los apellidos completos, afiliacién y email de los autores y autoras

- el titulo del papel

- el formato elegido y el eje al que pertenece

- una propuesta de 3000 signos (con espacios), o un documente audio (mp3) de una
duraciéon maxima de 5 min.

- una biografia de 1000 signos (con espacios), o un documente audio (mp3) de una
duraciéon maxima de 3 min.

- la lengua de la intervencion (ingles, francés, espatiol)

Se concedera una ayuda econémica a los ponentes del coloquio (excepto a los
investigadores titulares). También se podra ofrecer, segin cada caso, una ayuda para
los gastos de desplazamiento y alojamiento, dando prioridad a los candidatos que no
cuenten con apoyo institucional.

Seleccion de los candidatos y resultados de la convocatoria: 6 de abril 2027.
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