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Applaudi de New York a Rennes, dans les musées
comme les théatres, le chorégraphe phare de

la danse dite «plasticienne» quitte ses fonctions
en décembre fort d’'un bilan unanimement salué.

Recueilli par
ELISABETH FRANCK
DUMAS Envoyee spéciale
a Rermes (llle-et-Vikine)

C 9 estl'une des belles aven-
tures de la danse francaise
de ces derniéres années,

L'invention improbable d'un «mu-

sée de la danse», par |'un des plus

passionnants chorégraphes du mi-

lieu, Boris Charmatz, nommeé a la

12te du Centre chorggraphique na-

tional (CCN) de Rennes en 2008,

L'idée é&ait de réunir deux univers

gue tout cppose, arts visuels et

spectacle vivant, collection et im-

provisation, matériel et Immatériel.

De concilier, aussi, cette démarche

ambitieuse avec un cadre institu-

tionnel, le CCN, soupgonné de ne
plus faire réver les publics, les artis

15, et meéme les tutelles, Lexercice

tient de l'équilibrisme: rester atten-

tifau territoire, touten gardantun
cap esthétique exigeant. [l semble
pourtant que Boris Charmatz ait
réussi son numéro, Son muséede la

Danse a fait danser 16000 Rennais
surla place Charles-de-Gaulle (Fous
de danse) et les a rassemblés lars
d’échauffernents publics hebdoma-
daires. Mais il a aussi investi les sal-
les de la Tate Modern a Londres ou
du MoMaA a New York, y jouant des
ceuvres qui, le plus souvent, tra-
vaillaient le répertoire de la danse
moderne en tentant d'en partager
les gestes et l'essence (Flip Book,
20 Danseurs pourle XX¢ siecle). Le
museée de la Danse a essaimé de pe

tits laboratoires pour non-danseurs
qui ont pu sapproprier les gestes du
métier, parfois dans des piéces pu-
bliques. Mais il a aussi trouvé Je
temps de créer quelques ceuvres
fortes, dont le récent et magnifique
10000 Gestes, Llentative
d’épuisement du voca-
bulaire chorégraphique.
Un «musée», donc, qui ne ressem-
blait en rien A ceux qu'on connait,
¢'est-@-dire a un bitiment bourre de
toutes sortes d'archives, mais au
contraire a une expérience de trans-
mission vivante, hyper innovante.

Apres avoir sollicité le ministére
(élogieux), des institutions voisines
(enthousiastes), des spectateurs et
amateurs (conquis), il a fallu se ren-
dreal'évidence: 'expérience a éré
sisinguliere qu'elle meritait de ten-
ter un bilan avec le principal inté-
ressé, quis'en iraala findu moisde
décembre el présente ce samedi a
Rennes une eimprovisation collec-
rives, fa Rude, autour du livre de Pa-
trick Boucheron, Histaire mondiale
e la France(1).
L'idée d'un musée de la Danse,
c'était simple a imposer?
Non!Tres peudegens y crovaient.
Soit c'était une blague, soit c'était
un enterrement. Bizarrement, les
réactions les plus virulenres sont
venues du milieu ce Ja

INTERVIEW danse, alors qu'elles

auraient pu venir des
museées, qui auraient pudire: «Ce
n'est passéricuy, la danse ne se col-
lectionne pas, elle n'a pas ladimen-
sion politique et intellectuelle des
arts visuels, erc.o. Arguments qui
recoupent de vraies questions de



patrimoine, de ce qui reste et ne
reste pas. J'ai mis du temps a com-
prendre les réserves du milieude la
danse, mais jai percu finalement
que le fantasme, ¢'était: la danse va
aller mourir dans un musee, On al-
lait faire un Grévin des mouve-
ments, pas un lieu de création. On
avait beau expliquer gu'on allait in-
venter nos conditions, nos protoco-
les, ¢a faisait peur. Dix ans plus tard,
on peut se dire que cet aspect-la a
€té gagné, car plus personne ne le
dit. Pas seulement parce gqu'on a fait
ce projet pendant dix ans, mais
parce qu'en dix ans, plein de mu-
sées ont accéléré leur réflexion sur
leurs collections, sur le fait de pas-
ser du matériel aux idées, aux mou-
vements. Ils ne se posent pas tous
les mémes questions, mais quelque
chose s'est completement trans-
formé. Etla place des danseurs dans
les musées s'est aussi transformée.
Les musées se sont transformés,
mais nombreux sont aussi tom-
bés dans le travers de la specta-
cularisation et de Pentertain-

ment. La danse n’est pas
responsable de cela, mais com-
ment naviguer autour?

La danse se retrouve aucceurde la
question de la spectacularisation,
méme si les musées n'ont pas at-
tendu les danseurs pour, par exem-
ple, développer des espaces com-
merciaux... Mais de fait, guand on.
fait If Tate Modern Was musée de la
Danse?, il y a encore plus de monde
que d’habitude & la Tate Modemn. 11
vy aun live stream qui est suivi par
35000 personnes. Donc, on parti-
cipe d’une spectacularisation, sans.
que ce soit pejoratif. Il y a un mou-
vement de 'histoire dont le point de-
départ est que les musées ont raté
l'art de la performance. Ils l'ont ré-
cupere ensuite par toutes les archi-
ves possibles, par des reconstruc-
tions, etc. Mais ils n'allaient pas
eéternellement tout rattraper! Et
puisil ya cette autre question, en-
core plus centrale: on est passé
d’une société matérielle qui fabri-
quait des objets a une société ot les
plus grosses entreprises, Facebook,



etc., sont certes matérielles carelles.
utilisent des serveurs et polluent,
mais ne sont pas pensées comme
une entreprise de production de
tasses. Les musées ne peuvent pas.
échapper 4 ¢a. Cela ne veul pas dire
qu’il n'y aura plus de peintréesou de
sculpteurs. Mais les arts corporels,
la danse, la performance, font dé-
sormais partie de cette évolution
des musées, et ce mouvement-la est
plus fort guune critigue sur la spec-
tacularisation des musées.

Dans le méme temps, les théa-
tres se sont transformés?

Tres peu. Dongc, les musées sont de-
venus des lisux encore plus désira-
bles pour des chorégraphes comme
Jérome Bel, Xavier Le Roy, moi, ou
plein d'autres, qui étions considérés.
par le milieu du spectacle vivant
[dans les années 1990-2000, ndlr]
comme faisant dela «nen-danses.
Avec cette critique récurrente qu'on
était des pseudo-intellectuels. Jé-
rome Bel a toujours eu beaucoup de
succes, je ne suis pas en train dire
qu'on étzit opprimeés dans le champ

chorégraphique! Mais tout a coup,
les musées ont donné une place a
un art conceptuel parla danse, Et au
sein du musée, nous étionsdes ar-
tistes populaires, potentiellement,
alors qu'on érait vusdans le milieu
du spectacle comme «chiantss,
pour dire le mot. Au musée, de jeu-
nes artistes trouvent d’autres ma-
niéresde faire, au lieu d'étre obsé-
dés par le fait que leur wravail tourne
et rentre dans le cadre de salles na-
tionales qui, de toute fagon, pro-
gramment Lrés peu de danse.
Vous avez aim¢é cette maniére de
travailler?

Passer trois mois dans un musée,
c'estun challenge intellectuel. Les
musées font un travail trés précis,
notamment sur les textes, on nous
sollicite, c'est hyper stimulant.
Alors que dans les thédtres, lestex-
tes, c'est de la communication pour
faire venir le public, l'artiste n'a pas
sa place. Derniére chose: je dirais
que la danse au musée y a aussi
amené le travail, car on y voit des
danseurs au travail. L'un des grands



enjeux de la danse au musée est a
cet endroit-1a, car le travail dans les
musées est complétement caché
-celul des commissaires, les
ceuvres, généralement finies avant
d'érre installées, les bureaux, la sé-
curité, qui est assurée de la maniére
la plus discréte possible, cte. Les
danseurs, tout & coup, redisposent
les enjeux du travail au sein d’un
musée. C'est une question de so-
ciété contemporaine, I'invisibilité
du travail. On n'arréte pas de con-
sommer des biens dont la dimen-
sion production est cachée...

Dans votre Manifeste pour un
musée de la Danse, publi¢ a vo-
tre arrivée au CCN, on ne trouve
pas de réflexion autour de les-
pace public, pourtant devenue
prépondérante dans votre tra-
vail. Comment est-elle advenue?
Deschemins différents nousyont
amenés. D'une part, les vraies pro-
blématiques d'espace public en Eu-
rope et dans le monde, les mouve-
ments d'assemblées citoyennes, les
manifestations permanentes. Mais

aussi la privatisation de cet espace,
le fait qu'on supprime les bancs,
guon ne puisse plusse poser.On a
tellement peur des SDF, des mi-
grants, de la pauvreté... Si les atten-
ats n'ont pas forcément transformé
ce débat, ils ont remis une couche
de peur dans I'espace public. Toutes
ces questions-la ont fait que l'action
dansces espaces est devenue brii-
lante. Ensuite, pour le projet musée
de la Danse, ce travail est né du fait
qu'on n'avait pas de lieu approprié
& Rennes pour certaines actions. On
pouvait s'en plaindre, ou trouver
une solution, eton s'est dit: espace
public. C'est donc une conjonction
d'intérérs et de désirs.

Les échauffements publics sont
nés a quel moment?

Tout est venu un peu au méme mo-
ment, aprés les attentats. Méme s'il
y avait des choses qu'on avait prévu
de faire avant Charlie Hebdo. On
avait prévu de faire Fous de danse
avant Charlie. Et de le faire surla
place Charles-de-Gaulle, quiestla
plus grande place de Rennes, qui est



aussi la place ol tout le monde s'est
réuni le 11janvier. Il y avait plusde
100000 personnes, on ne pouvait
plus bouger. Cela a été extréme-
ment fort, il n’y a eu aucun dis-
cours, ce qui était trés beau, mais
c'était aussi le signe gu'on était sans
voix. Et sans mouvement. Du coup,
on a fait Fous de danse et Danse de
nuit, puis les échauffements pu-
blics dans la ville, et c’est devenu
une ligne de travail forte.

Vous avez initié des ateliers pour
«non-danseurs», comment cela
s'est-il intégré au projet?

On avait fait, a notre arrivée, une
piéce pour non-danseurs quis‘ap-
pelait Roman photo, aprés un appel
& candidature type «vous n'avez ja-
mais dansé mais en révez?» Les vo-
lontaires ont appris et travaillé cette
piéce intensément, et apreés, ils nous.
ontdit: «Maintenant, on fait quoi ?»
On navait rien prévu de particulier!
Donc on a imaginé, pour les non-
danseurs, ces ateliers nommeés.
«gifts» avec des invités en aveugle,
le lundi soir. Enun an, ils pouvaient
apprendre la Sorciére de Mary Wig-
man, travailler avec Tino Sehgal ou
découvrir le ju-jitsu brésilien. Mais.
trés vite, le gift est devenu une dé-
marche & double sens, qui servait
aussi au musée de la Danse. Qua-
rante personnes enthousiastes, trés.
vives, qui ont une vraie expérience,

cela permet de tester pas mal de
choses. 20 Danseurs pour le XXe sié-
cle, on I'a fait pour la premiére fois
A Rennes. La ville est devenue pour
nous un endroit ol on pouvait es-
sayer librement, avec une commu-
nauté devenue proche au fil des ans.
Qu'allez-vous faire maintenant?
Me poser & nouveau des questions!
Mais concrétement, nous allons re-
devenir compagnie indépendante
et nous installer, ¢'est un projet tres
récent, dans les Hauts-de-France,
a I'invitation de trois lieux, 'Opéra
e Lille, la maison de la culture
d’Amiens et le Phénix, Scéne natio-
nale de Valenciennes. On va tra-
vailler aussi a Nanterre-Amandiers,
a Charleroi Danse, et je suis invite
au Mucem a Marseille pendant un
an -onvadéja fait 10000 Gestes en
juillet. Mais structurellement, a
part le Mucem, on sera soutenus
par la région des Hauts-de-France
el ces trois lieux, pourtrois ans. Ce
qui est parfait, car ¢a nous laisse le
temps de découvrir ce territoire, ces
lieux, les autres structures de la ré-
gion. On va pouvoir réfléchir. In-
venter une autre institution? Pren-
dre la téte d’une institution
existante? On verra. -

(1) Au TNB, samedi 24 novembre

& partir de 19 heures, Le musée de
la Danse sera aussi présent au CND
«de Pantin (93) les 8 et 9 décembre.



iginaux pour non d
Ici, Fous de danse, en 2015
FAQTO NYIMA LAY






