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https://twitter.com/@arianebavelier

Elle est employée dans une galerie lors-
qu’elle découvre le travail du chorégra-
phe. Elle passera sa vie entiére a pro-
mouvoir son ceuvre. Dans les années
1950, elle démarche les espaces les plus
improbables - cours de récréation, sal-
les paroissiales - pour que Cunningham
y fasse ses events. John Cage signe la
musique et, de 1954 a 1964, Robert
Rauschenberg joue les directeurs artis-
tiques, créant costumes et décors a par-
tir d’objets de rebut trainant sur place,
se chargeant des éclairages et de la régie
spectacle de ballets majeurs. D’autres
artistes collaboreront a sa suite,
Warhol, Pollock ou Jasper Johns. Juste
ce qu’il faut pour asseoir la légende.
Quand Cunningham et Cage, qui for-
ment un couple, rentrent aux Etats-
Unis, ils vont cueillir des champignons
avec Marcel Duchamp...

Une vision radicale

«Pour moi, Cunningham, c’est le Marcel
Duchamp de la danse. Il a mis le curseur
si haut, avec une conception si avant-
gardiste de I'idée qu’on avait de I’art, que
la plupart des artistes essaient encore de
combler ce vide », dit Angelin Preljocaj.
Comme la plupart des chorégraphes
francais, il fait le voyage a New York a la
fin des années 1970. « A Beaubourg, une
série de performances et d’events de
Cunningham m’avait sidéré : les danseurs
étaient complétement aiguisés, investis
et, malgré cela, une sorte d’absence as-
sez bouleversante apportait du mystere.
C’est que Merce composait des combinai-
sons techniques tellement complexes a
réaliser que le danseur ne se posait pas la
question d’une interprétation belle ou
élégante. Il pouvait s’estimer heureux s’il
finissait par réaliser cette suite d’enchai-
nements. Il n’était pas possible de mettre
de I’ego, du romantisme ou de la narra-
tion la-dedans. » D’ailleurs, avec ce sens
de la formule qui a contribué a sa gloire,
Merce Cunningham I’énonce: «Motion
is emotion. » Le chorégraphe américain
n’est jamais a court de principes révo-
lutionnaires.

Compositions complexes

A la narration, 2 I’accord du mouve-
ment avec la musique il substitue les

lois du hasard et de I’aléatoire, qui
ouvrent, dit-il, le champ des possibles
au-dela de ce que I’intelligence humai-
ne peut concevoir. L’enchainement des
mouvements ou des phrases chorégra-
phiques est joué aux dés, quand il n’est
pas inspiré des gestuelles saisies dans la
nature. La danse n’est qu’une affaire de
temps - de rythme - et d’espace, grand
bain que les mouvements cisélent, ré-
trécissent et dilatent: «Il m’a fait com-
prendre que I’espace entre les corps est
parfois plus intéressant a regarder que
les mouvements des corps eux-meémes »,
raconte Preljocaj. C’est une vision si ra-
dicale que I’entrée de Cunningham au
Ballet de 1’Opéra de Paris, ou il crée Un
jour ou deux en 1973, tourne au scandale
avec greve des musiciens et des dan-
seurs. «II disait prendre les jambes de la
danse classique et le travail multidirec-
tionnel du torse appris chez Martha Gra-
ham, afin de montrer que le centre est
partout, se souvient Brigitte Lefévre.
Terrifiée, une danseuse passdait ses répé-

titions en cinquiéme position arguant

qu’elle risquait a ce train-la de perdre

son en-dehors!»

11 faut dire que la gestuelle, commen-
tée et détaillée par le danseur Cédric
Andrieux dans le spectacle éponyme de
Jérome Bel, d’une drolerie ravageuse,
est un véritable casse-téte. Chaque ma-
tin avant I’arrivée des éleves au studio,
Merce Cunningham invente des combi-
naisons de mouvements qu’il transmet
aux danseurs. Il n’aime rien tant que
créer des compositions membres, buste
et téte qui poussent le danseur au bord
du déséquilibre, risque aggravé encore
par un rythme tres rapide lors de I’'exé-
cution. Vers 75 ans, lorsque son corps
est trop usé, Merce s’empare du logiciel
Lifeforms et la gestuelle se complique
davantage: «II cherchait une chorégra-
phie pour les bras, une autre pour le tor-
se, les jambes et les fesses, et assemblait
tout ensemble sur le logiciel, a charge
pour les danseurs d’essayer de réaliser le
mouvement. A part cela, on se sentait
trés autonomes et libres car le chorégra-
phe nous laissait nous emparer des mou-
vements et n’imposait rien », se souvient
Thomas Caley, aujourd’hui coordina-
teur de recherche et assistant chorégra
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De la Tate Modern de Londres aux festivals underground
de Berlin, la performeuse espagnole présente depuis 1993
ses «pieces distinguées», ceuvres vivantes quelle a parfois
mises en vente. Le Festival dautomne a Paris lui consacre

un programme dexposition et de spectacles.

Par
EVE BEAUVALLET

uelque chose de curieux
Q relie le musée madriléne

Reina Sofia a I'informaticien
suisse Serge Rochat ou au chorégra-
phe francais Jérdme Bel (lire ci-con-
tre). Ils sont tous propriétaires d’une
ceuvre d’art contemporain qu’ils
n‘auront aucun mal a stocker, mais
peineront sirement a revendre sur
le marché et ne pourront plus con-
templer dans trente ans. Achetée en-
viron 1000 dollars (905 euros), leur
ceuvre estimmatérielle, dure entre
une et sept minutes, voyage du Bré-
sil al’Afrique du Sud, et prend tou-
jours l'allure d’'une grande femme
rousse androgyne, qui tient a la fois
de Buster Keaton, pour la présence
tragique et drolatique, et d’'une reine
almoddvarienne, pour la voix rau-
que et carnavalesque. A tous, par
contrat, I'artiste espagnole installée
a Genéve Maria Ribot, dite «La Ri-
bot», avendu une petite part d’elle-
méme entre 1993 et 2003. Une tres
courte performance numérotée, vi-
gnette corrosive qu’elle interpréte
souvent nue dans les musées au mi-
lieu des spectateurs et qui, collée a
toutes les autres, forme une série
sans fin intitulée les «piéces distin-

guées». Chacun des collectionneurs
sera prochainement invité a (re)voir
son ceuvre a Paris ou Pantin (Seinte-
Saint-Denis), dansle cadre du grand
portrait que lui consacre aujourd’hui
le Festival d’automne a Paris.

Lorsqu’elle avait 30 ans, La Ribot a
décidé au’elle créerait 100 «pieces

distinguées». Elle a désormais
57 ans, en acréé 53, et voudrait rete-
nir les chiffres, et avec eux le temps,
en en créant une numeérotée S3A,
une S3B, pour étre bien sfire de ne
jamais acheverle projet. En méme
temps, apres l'avoir baladé de la
Tate Modern de Londres aux festi-
vals underground de Berlin pen-
dantdes années, elle est fatiguée de
le jouer. Peut-étre qu’apres cet
automne, elle mettra un terme a
cette entreprise. Histoire de se
consacrer par exemple a son pre-
mier long métrage, elle qui raffole
de cinéma: elle a créé tout un projet
sur les figurants de Spartacus et cite
volontiers Peter Sellers et les grands
burlesques anglo-saxons.

FARCES ACIDES
La der des ders, donc. Mais La Ribot
sait changer d’avis. Par exemple,
quand elle nous a retrouvés en
terrasse a Paris, un soir, elle acom-
mencé par dire: «Je suis trop fa-
tiguée, sije commande une biére je

meffondre.» Alatroisieme, elle était
tout a fait fringante. Au coursde la
soirée, son frangais a tres fort accent
espagnol s'est mixé a de I'anglais
(elle alongtemps vécu a Londres) et
aune foultitude de mots non réper-
toriés, hybrides entre les trois
langues —un free-jazz linguistique
dont elle rit en nous tapotant le
bras.«Et vous avez remarqué le
nombre de mots qui sont féminins en
espagnol et masculins en francais, et
inversement ? Du coup, je confonds
tout le temps les genvres, je men fous!»
Elle a quelques raisons d’étre fati-

guée: a peine revenue de Lausanne
ouellevientde créer une piece un
peu obscure avec sa copine Ma-
thilde Monnier et le dramaturge
Tiago Rodrigues, elle enchaine le
lendemain avec le montage de son
exposition au centre Pompidou,
pour laquelle elle a dQ trier ses
40 carnets de travail accumulés de-
puis 1982, ou s’entrechoquent cita-
tions, to do lists, recettes de cuisine.
Elle présentera également cette
performance qu’'on aime particu-
lierement, Laughing Hole (2006):
quatre femmes courent, dérapent
et sevautrentsur un sol jonché de
pancartes en carton en s'esclaffant
comme des gosses en cour de récré
alors qu’elles brandissent des



messages atroces sur Gaza ou
Guantdnamo —une performance de
six heures au cours de laquelle on
peut entrer et sortir comme dans
une expo. D’autre part, elle doit
donc préparer la reprise de ses
«piéces distinguées», farces acides
divisées en deux compiles: notre
préférence va vers les pieces des dé-
buts regroupées dansl’anthologie
Panoramix, qui sont jouées seule,
nue, avec des outils rudimen-
taires et domestiques (carton,
chaise, scotch, etc.)

Le projet des «distinguées», ra-
conte-t-elle, date d’une époque ou
les performeurs et chorégraphes
n’étaient pas autant convoités par
les musées. En cela, elle est pion-
niére. C’était le mitan des années 90
eton ne débattait pas vraiment de
la valeur et de la circulation de
ces ceuvres vivantes, ces «perfor-

mances» qui posent pas mal de
colles au marché de I'art aujourd’hui
-c’était encore I'objet de la foire
bruxelloise A Performance Affair, le
week-end dernier. Bien s(ir, rappel-
le-t-elle, il y avait eu Yves Klein
avant, qui, en 1962, avait vendu une
Zone de sensibilité picturale imma-
térielle a Dino Buzzati. Une vente de
«rien», avec un recu qui spécifiait:
«Cette zone transférable ne peut étre
cédée par son propriétaire quau
double de sa valeur dachat initiale.»
Bien s, d’autres ont poussé la logi-
que plusloin qu’elle, pliant le mar-

été: Soledad Lorenzo, I'ancienne
galeriste de I'artiste et propriétaire
de la piece distinguée n°33, Es li-

quid, a légué toute sa collection a
I'institution. Le pied de nez au mar-
ché n’est pasjuste anecdotique. Ce
mode de production malicieux —par
vente ou préachat de chacune des
vignettes, donc- parle au fond de la
méme chose que les ceuvres. De la
propriété, du corps-outil, du corps-
objet, un matériau sécable, a plier,
déplier, monter, démonter, empa-
queter, affréter.

Exemple emblématique, la piéce
n°14: LaRibot, nue, accroche ason
cou une pancarte en carton stipu-
lant «se vende» («a vendre»), enfile
une chaise pliable qu’elle ouvre et
ferme de plus en plus vite sur son
bassin et devient peu a peu devant
nous une prostituée en train de se
faire baiser passivement contre un
mur. «Cest dautant plus intéressant
que l'objet, la chaise, désigne un

homimne et non une femme. Cest cette
pieéce que jaurais voulu offrira ma
femme mais malheureusement je
nai pas pu la racheter a son proprié-
taire, raconte Serge Rochat, heu-
reux acquéreur d’'une autre piece
distinguée, 1a n°17 (lire ci-contre).
Dans une autre, Pa amb tomaquet,
évocation des rituels préliminaires
al’acte érotique, La Ribot émiette et
frotte sur son corps une gousse d’ail,

ché & leurs pratiques, commelastar PUisdes tomatesavant de verser un
du genre, Tino Sehgal, «un ami filetd’huile d'olive.

dami» de La Ribot, qui vend par Donc oui, elle comprend pourquoi
contrat oral et monnaie en liquide certains mediasla présentent par-
a plusieurs milliers de dollars ses fois comme «la mere delart fémi-

ver aucune trace. ou cousine -de I'Autrichienne Valie

Export, par exemple-, méme sison
PIED DE NEZ travail est moins doloriste que les

La «vente» de La Ribot demeure, pionniéres du body-art, et méme si
comme elle le dit elle-méme, elle-méme ne croit pas trop a cette

«essentiellement sémantiquee et poé- notion d’«art féminister. «Atten-
tique». Le contratstipule que lar- sjon, je suis féministe, mais je ne
tiste doit inviter le proprlétz}lre cha- pense pas tout le temps mon art
que fois que sa «piece distinguée» g, facon aussi genré.» Reste qua
estprésentée quelque partdansle ’heure du marché de lart
mongie. Ce §1ermer ne peut exiger nnsr-#MeToo, on ne serait pas
la présentation de sa performance, ¢onn¢ de voir gonfler la liste des
mais il peut a revendre -ce qui prgrendants. Les derniéres «distin-
n’'est encore jamais arrivé. Le guées» ne sont pas a vendre, mais

contrat passé entre La Ribot et les les premiéres n'ont pas toutes un
acquéreurs des pieces fut chaque propriétaire.

fois oral, sauf celui conclu avec le
musée Reina Sofia de Madrid cet
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c N D TELERAMA SORTIR

Centre national de la danse Mercredi 4 décembre 2019
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Télérama Sortir
16.10.2019



c N D TELERAMA SORTIR

Centre national de la danse Mercredi 2 octobre 2019
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c N D IIV‘ILEZ.?Oz:%azine du Monde

Centre national de la danse

Za Culture 98

La chaise pliante en bois est
I’accessoire fétiche de la dan-
seuse et chorégraphe Maria
Ribot. Dans sa performance
Le sens du détail. marathonienne Panoramix,
Ebats de siege. cet objet tout a fait ordinaire
Par Rosita Boisseau devient son partenaire. Nue,
a I’exception d’un carton
accroché autour du cou sur
lequel est écrit « For sale »,
elle se glisse a l’intérieur de
la chaise et commence a la
mouvoir frénétiqguement, le
regard lointain et froid. Les
claguements et grincements
du meuble suggérent un coit mécanique qui
laisse la performeuse effondrée au sol, une
fois sa mission accomplie. Parallelement, sous
I’influence de Pina Bausch, dont la chaise est
un accessoire emblématique de son travail,
la performeuse espagnole a aussi concu
I’installation Walk the Chair (2010), entrée
dans la collection du Centre Pompidou.
Un amas de chaises pliantes sur lesquelles
sont écrites des citations de personnalités,
de la danseuse Isadora Duncan au
philosophe Ludwig Wittgenstein, est posé :
en vrac. A charge pour les spectateurs de
les manipuler pour lire les phrases.

Panoramix, de Maria Ribot, Festival d’Automne, du 14 au 22 septembre. www.centrepompidou.fr Exposition «Se Vende », du 14 au
23 septembre, au Centre Pompidou, puis du 5 octobre au 16 novembre, au Centre national de la danse a Pantin. www.cnd.fr

M Le magazine du Monde — 74 septembre 2019



Les Inrockuptibles
11.09.2019


https://twitter.com/search?q=%23MeToo&src=hash







c N D LE FIGAROSCOPE

Centre national de la danse Mercredi 11 septembre 2019
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VU DU GESTE, INTERPRETER LE MOUVEMENT
DANSE

CHRISTINE ROQUET

(Editions du CND)

« Si l'auteure inscrit sa démarche dans le prolon-
gement des réflexions des théoriciens du mou-
vement Michel Bernard et Hubert Godard, elle se
nourrit également de son expérience de terrain
au contact des dansaurs pour donner corps a son

propos. »

10 GAZETTE
Dimanche 1% décembre 2019
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d'espace qui sont autant d'évolutions autour
de figures stéréotypées telles que la prosti-
tuée, I'enfant, le travallleur, le citoyen, I'étran-
ger. Lespace du trottoir les réunit, symbolisant
la circulation, proposant le mimétisme ou la
fiction. Comme toujours chez Volmir Cor-
delro, lamétamorphose guide les interprétes,
plongés dans un |eu pulssant et sans conces-
sion: I'abandon, I'ivresse, et le débordement
sont requis pour emporter le groupe dans
une énergle vibrante, désordonnée et libre,
quoique maltrisée. Le visage - autre obses-
slon du chorégraphe - devient ici un élément
plus plastique qu'identiraire, a travers I'emplol
d‘une forme singuliére de masque.
Nathalle Yokel

Cenfre National de la Danse, 1 rue Victor
Hugo, 93500 Pantin. Du 10 au 12 décembre

2019 a 20h. Tél. o1 53451717.

LA TERRASSE
Décembre 2019



c N D LE LETTRE DU SPECTACLE
Centre national de la danse Vendredi 1er novembre 2019
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c N D MOUVEMENT

Centre national de la danse Novembre - Décembre 2019



La Terrasse
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c N D /0 GAZETTE

Centre national de la danse Octobre 2019
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Merce Cunningham,
visionnaire et révolutionnaire

FESTIVAL D'AUTOMNE A PARIS / PORTRAIT

Pour célébrer les cent ans de la naissance de Merce Cunningham,
le 16 avril 1919, le Festival d’Automne lui consacre un portrait et
pose quelques jalons d'une histoire de plus d'un demi-siécle.

Avant Cunningham, la danse, méme moderne,
s'inscrivait dans un cadre fraditionnel. Aprés
lui, toutes ces notions auront explosé, voire
seront devenues totalement obsoletes. C'est
la rencontre avec John Cage en 1937 qui va
infléchir son destin. Ce dernier a déja mis au
point une théorie qui fait de la musique une
matiére sonore, soumise quant a la composi-
tion a des variantes aléatoires calquées sur
le Yi-Ching chinois. Merce Cunningham voit
immédiatement la transposition chorégra-
phique qu'il peut en faire, échafaudant une
pensée imprévue dans la danse. Son préa-
lable fondamental est pourtant d'une simpli-
cité élémentaire: la danse doit se suffire &
elle-méme. En contraignant la danse a faire
sa révolution copernicienne, Cunningham lui
impose une rupture radicale avec tout ce qui
précédait.

Rupture radicale
Finis les livrets et la narrativité, finies les
épousailles de la danse et de la musique,
finie la frontalité obligée des théatres a I'lta-
lienne et les régles de perspective antique,
finis I'expressivité de l'interpréte et les pas
codifiés, finis les ensembles gravitant autour
d'un seul soliste. La danse est devenue une
démocratie «ou les individus et leurs environ-
nements sont & la fois indépendants et reliés
les uns aux autres ». Avec lui, chaque danseur

est un centre, chacun a sa danse et chaque
spectateur voit un spectacle différent. Il est
aussi le premier a comprendre que l'image,
par le cinéma et la vidéo, est en train d'établir
sa supériorité dans la saisie visuelle du mou-
vement. |l saura les utiliser a ses fins choré-
graphiques, tout comme l'informatique pour
laquelle il a créé Lifeforms, puis DanceForms,
des logiciels de chorégraphie assistée par
ordinateur.

Une danse démocratique
Allant toujours plus loin dans la rencontre
avec les nouvelles technologies, il commence
a travailler en 1997 sur la « motion capture »
qui aboutit a la création de Biped, en 1999,
premiéere piece a méler danseurs réels et
virtuels sur scéne. Il invente ensuite I'une des
premiéres web séries avec ses Mondays with
Merce ou on le voyait enseigner et répéter
avec sa compagnie. Cage et Cunningham
inventent aussi la matrice des hapennings,
au cours d'une performance effectuée en
1944 au Black Mountain College et, en 1964,
I'Event, un spectacle unique créé pour un lieu
de spectacle fortuit, sorte de spectacle «por-
tatif » composé d'extraits qui peut s'étendre
a tout lieu inadapté a la danse. L'exploitation
de ces principes sera a l'origine de la post-
modern dance comme des performances.
Au cours de de sa longue carriére, Merce

© Peter Hujar

Merce Cunningham.

Cunningham a créé une ceuvre originale de
180 piéces et 700 events, jusqu’'a sa derniere
piéce, Nearly 90, finalisée quelques mois avant
son déceés en juillet 2009.

Agnés lzrine

La Terrasse
septembre 2019



Canal Pantin
Septembre 2019

CND

@ DANSE CONTEMPORAINE

Dans les secrets créatifs de
ge et éunnmgham

Les 28 et 29 septembre, le CND rejoue son temps fort de la rentrée, La Fabrique, qui
plohge, cette fois, dans les créations des deux inséparables Américains, le musicien
John Cage et le chorégraphe Merce Cunningham. A retrouver le méme week-end, les
Danses partagées et sa kyrielle d’ateliers.

longer, le temps d'un
week-end, dans un uni-
verschorégraphique sin-
gulier, décortiquer les
ceuvres, le processus de création
‘d’un artiste ou d’'une compagnie:
voici le beau pari auquel s’attelle
chaque annéele Centrenationalde
la danse (CND). Fin septembre, La
Fabrique honore un couple
mythique de créateurs, le danseur
et chorégraphe américain Merce
. Cunningham et son compatriote,
le compositeur de musique
contemporaine, poéte et plasticien
John Cage. « L'un n'existe pas sans
l'autre », précise Aymar Crosnier,
le directeur adjoint du CND, en
charge de la prograrnmation.
En effet, depuis leur rencontre
dans les années 1940 au Black
Mountain College, une université

expérimentale, ces deux figures
majeures de I’art du XX°siecle ne
se sont plus jamais quittées. Parta-
geantleurvie intime et créative, ils
ont bouleversé la relation qui unit
leurs disciplines, comme I'a théo-
risé.Cage: « La premigere chose a
laquelle nous nous sommes atta-
chés en commengant a travailler
ensemble a étéde libérer la musique
de la nécessité d'aller avec la danse,
et de libérer ladanse davoir & inter-
préter la musique.» Aymar Cros-
nier précise : « Les danseurs de Cun-
ningham découvraient la musique
de Cage, sur laquelle ils se produi-
raient, uniquement le soir de la
générale. De l'union fortuite de la
danse et de la musique, surgissait
l'aléatoire. Ces deux personnages
révolutionnaires aimaient laisser
une grande part au hasard. »

L’aléatoire

a ’honneur

Cette année, I’'une des
pieces maitresses de La
Fabrique n’est autre que
Musicircus, un dispositif-
partition, a la fois ludique et
hasardeux, inventé par Cage

en 1967: une ceuvre aléatoire
pour musiciens professionnels,
amateurs, enfants, solistes ou
groupes.Autour de ce phare, le
week-end sera foisonnant. Au
menu? Un cycle de films pour
(re)découvrir I'’ceuvre des deux
artistes, des performances pour
deux pianos préparés et, bien sir,
de multiples occasions de s’ini-
tier, en mouvement, a I’ceuvre
unique de Cunningham. Car La
Fabrique recoit aussi I’événe-
ment Danses Partagées, cette
grand-messe des danseurs ama-
teurs et professionnels, et ses huit
ateliers animés par les danseurs
Daniel Squire et Susan Quinn
proposés aux enfants, a leurs
parents et aux professionnels.
ne-Laure

28 et 29 septembre

La Fabrique

John Cage/Merce Cunningham
Tarifs: 10-15€.
Centre national de la danse
1. rue Victor-Hugo

&d liacenda — cantamhra 2010 B3
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années 1980, en pleine période de la Movida. Com-
ment avez-vous vécu ce mouvement artistique et
social d'ouverture ?

« Je me suis retrouvée dans une ville complétement
différente de celle que j'avais quittée, plus animée et
plus bestiale. Ca a ¢té pour Madrid un moment fan-
tastique de changement d'énergie, de valeurs, de mo-
dernité. On faisait la féte tout le temps, on travaillait,
on allait au théatre et aprés, on dansait toute la nuit.
Mais je n'ai pas I'impression d'avoir pleinement ap-
partenu a la Movida, ses protagonistes ¢taient plus
agés que moi. I'y ai participé d'un peu plus loin. Au-
jourd’hui, cette effervescence s'est €teinte. Des fes-
tivals et des théatres ferment, les artistes s'en vont,
des conventions ne sont jamais signées. La maire
Manuela Carmena [soutenue par Podemos et battue aux
municipales au mois de mai dernier - ndlr] a fait du trés
bon travail, mais il y a peu de chances que sa politique
culturelle soit maintenue. Probablement que rien de
tout cela ne tiendra.

Pourquoi avez-vous déménagé a Londres en 1997 ?

« L'Institute of Contemporary Arts (ICA) m'avait in-
vitée et j'ai adoré I'ambiance, tout semblait beaucoup
plus facile. Avec Gilles Jobin, mon mari a I'époque,
on a décid¢ de partir ensemble, un peu comme ¢a,
a l'aventure, pour voir. A Londres, tout le monde a
compris ce que j'étais en train de faire, personne
ne me demandait si ¢’était de la danse ou pas. En
France, mon travail n'était pas encore accepté : je
tournais dans des festivals de mime, les gens de la
danse contemporaine ne voulaient pas vraiment
voir mes piéces. Disons que la scéne anglaise ¢tait
beaucoup plus vivante, elle avait une force terrible.
Les Young British Artists [Damien Hirst, Tracey Emin
et autres, a qui la Saatchi Gallery consacre une exposition
collective en 1992 - ndilr] avaient démarré au début
des années 1990, et quand je suis arrivée, ils étaient
en plein boum. Puis il y avait la scéne du Live Art.

Pouvez-vous préciser ce qu'est le Live Art anglais ?

« Dans une forme de volontarisme politique, Lois
Keidan a voulu donner un nom a l'art performatif an-
glais lorsqu'elle dirigeait ce département a I'ICA. 1l
faut savoir que la danse contemporaine anglaise était
- je ne sais pas si c'est encore le cas - trés conser-
vatrice a I'époque. Le Live Art, avec ses questionne-
ments sur le genre, l'identité, 'engagement politique
au sens large, tentait d'appuyer la parole d'artistes qui
avaient besoin d'étre défendus, parce que leur travail
€tait violent ou a risque, notamment en mettant a
leur disposition des lieux d'expression. Lois Keidan
m'a permis de développer mes Picces distinguées et un
langage particulier. Aprés huit ans passés a Londres,
nous avons déménagé a Geneéve. Depuis que je suis
arrivée, la Suisse a beaucoup changé, et la danse
contemporaine a connu un énorme essor. Ca montre
que la volonté politique est encore importante pour
garantir un écosystéme artistique.

Vous avez créé votre premiére Piéce distinguée
en 1993. Aviez-vous déja I'ambition d’en faire une

série qui durerait plus de 25 ans et que vous pour-
suivez encore aujourd’hui ?

« J'ai toujours voulu créer 100 Picces distinguées, ce qui

au départ me paraissait énorme. Je voulais monter
un projet sur le temps long, que je pourrais vraiment
poursuivre toute ma vie. 27 ans plus tard, je n'en suis
qu'a la cinquante-troisiéme. C'est comme un roman
en cours d'écriture : chaque série est un chapitre,
¢t dans chaque chapitre il y a un nombre de piéces
différent - 13, puis 8, puis 10, ¢a dépend. Les 13 pre-
micres Pidces distinguées m'ont pris un an. Pendant des
années je n'ai joué que celles-ci, sous le titre de 13 Pie-
zas distinguidas. Puis j'ai fait une deuxiéme série, Mas
distinguidas ; et Stll Distinguished, en 2000. Le projet
s'est tellement diversifié que je commence a parler de
Projet distingueé.

Certaines de vos Piéces distinguées ont été
achetées par des particuliers. Qu'est-ce que cela
implique ?

« C'est quelque chose que j'ai fait seulement avec les
premiéres. Je m'interrogeais sur la valeur pécuniaire
du “moment” par rapport a l'objet : un moment
comme quelque chose qui passe, une présence ; le
moment /ive, le moment vivant. Si ce moment-la est
vendu, qu'est-ce que cela veut dire ? Mes acheteurs, je
les appelle les “propriétaires distingués” En échange,
je garantis qu'ils soient toujours nommés a coté du
titre de la piéce et de les informer a chaque fois que
la piéce est jouée. Certains étaient intéressés avant
meéme que je commence a créer la troisiéme série. Par
exemple, Robyn Archer, artiste et directrice du Festi-
val d'Adélaide en Australie a I'époque, est venue me
voir dans ma loge aprés Mas distinguidas a Montpel-
lier Danse. Elle m’a dit “je vewx la piéce ot tu cries beau-
coup”, la n® 22, Oh! Compositione. Mes piéces de cette
période-la €taient des picces précaires, faites de ma-
tériaux communs, faciles a manipuler avec les mains.
Les vendre m'a permis de continuer le projet pendant
dix ans. Cet automne a Paris la l'occasion du Portrait La
Ribot dans le cadre du Festival d'automne et du progranme
New Settings de la Fondation Hermeés - ndlrl, je présente
Panoramix, qui regroupe les 34 premiéres piéces, de
1993 a 2000, et que je jouerais probablement pour la
derniére fois. Je ne veux pas transmettre les piéces de
cette ¢poque, elles vont mourir avec moi. Il faut que
je poursuive la série jusqu'a 100, méme si j'ai parfois
la tentation de retenir la fin, de faire 54a, 54b, ou de
m'arréter avant. Il y a autant de fagons de perpétuer le
projet que de le tuer.

Quel est le fil conducteur de toutes les Piéces distin-
guées ?

« Une fagon de faire. C'est envisager la danse contem-
poraine comme un art contemporain. J'applique des
fonctionnements et des pratiques venues des arts
plastiques a la danse, avec des résultats toujours trés
différents. Je ne suis pas systématique mais j'ai des
stratégies, un fonctionnement, un langage personnel
poctique ou provoquant, qui questionne beaucoup de
choses : comment on regarde, comment on s’utilise
les uns les autres, qu'est-ce qu'étre spectateur, qu'est-
ce qu'un corps, qu'est-ce qu'on expose quand on
montre un corps, un objet, qu'est-ce que la présence,
la représentation, la théatralité, la non-théatralité. Au
départ la briéveté, la piéce courte, c'était une mesure
de temps. Et il était implicite que je faisais des choses
que je pouvais faire seule, le tout sans hiérarchie : je
ne privilégie pas le mouvement a la couleur, au texte
ou a certains objets.
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La Ribot, une ceuvre
et ses metamorphoses

FESTIVAL D'AUTOMNE / PORTRAIT

Lartiste espagnole n'a jamais cessé de susciter la curiosité, avec
une ceuvre foisonnante aux multiples formats. Le coup de
projecteur du Festival d’Automne en dévoile différents aspects,

jusqu’'a ses plus méconnus.

Lexposition Se Vende, congue en deux parties
entre le Centre Pompidou et le Centre Natio-
nal de la Danse, permet de découvrir, parmi
les photos et les vidéos, quelques éléments
habituellement cachés comme les cahiers
d'artistes de La Ribot, ou les références qui
alimentent son travail. Un pas de plus pour
se plonger dans son univers, que le grand

public a d'abord découvert dans ses Pieces
distinguées dans les années 1990: une série
de solos qui la mettaient en scéne avec des
objets du quotidien, dans une approche frés
performative et conceptuelle de l'art. On
aurait pu la ranger parmi les plasticiennes,
mais on ne pouvait oublier ni sa formation de
danseuse, ni la place importante qu'elle don-
nait au corps dans ses prestations. Principe
et démarche qu’elle n'a jamais abandonnés,
puisque multipliés a I'envi et avec d'autres
interpretes pour un jour dit-elle en réaliser
jusqu'a 100. Le focus du Festival d’Automne

permet au spectateur, dans un temps record,
de traverser un maximum de ses piéces, avec
Panoramix qui offre une anthologie des trois
premiéres séries créées pendant 10 ans, et
Another distinguée, qui regroupe 8 piéces
réalisées 16 ans plus tard.

De I'espace du musée ala scéne
Mais la n'est pas toute I'oceuvre de I'Espagnole.
Une création constituera I'événement de ce
temps fort, avec un casting particulierement
aftirant: plusieurs années aprés Gustavia, La
Ribot retrouve sur scéne Mathilde Monnier,
pour Please Please Please, qui convoque éga-
lement des textes de Tiago Rodrigues écrits
pour I'occasion. Deux autres projets montre-
ront 'engagement de l'artiste. Sa performance
Laughing Hole, toute de pancartes brandies,
s'attaque a la prison de Guantanamo. Happy
Island, davantage poétique, est un travail qui
exalte la liberté, congcu avec la compagnie
de danse Dangando com a Diferenc¢a, dont
la plupart des interprétes sont en situation de
handicap.

Nathalie Yokel
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CENTRE NATIONAL DE LA DANSE /
CHOR. MARCO BERRETTINI

Sorry,
do the tour.
Again!

Sorry, do the tour! fut une piéce aussi
iconoclaste qu'hilarante créée en
2001. Son auteur, Marco Berrettini, la
réactualise avec d'anciens et nouveaux
interprétes et pose un nouveau regard
sur la danse disco.

©D.R.

Sorry do the tour, une hybridation de Travolta et du
nec plus ultra de la danse contemporaine.

Sorry, do the tour! qui signifie « Alors, tu la
fais ta pirouette!» ou « Désolé, fais la tour-
née quand méme », est, comme l'indique le
fitre, une piece sur la danse, vue de l'intérieur
comme de l'extérieur. Autrement dit, Marco
Berrefttini se lance dans la gageure de réunir
dans le seul corps de ses interprétes le point
de vue du public et celui du danseur. Le résul-
tat est une hybridation de Travolta et du nec
plus ultra de la danse contemporaine, qui se
joue comme un marathon de danses de salon
et de fievre du samedi soir. «Ou s'arréte le
trivial pour atteindre au sacré ? », semble se
demander le chorégraphe qui, 2 coup de
détournements ambigus et de fantaisie, pro-
pose une réflexion sur ce que le spectateur
voit en allant regarder de la danse. Puis il
retourne la question en explorant son propre
vécu de trés jeune champion de disco, avant
qu'il ne parte étudier la danse aux cotés de
Pina Bausch...
Agnés lzrine
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« Trottoir », les totems en mouvement de
Volmir Cordeiro

10 DECEMBRE 2019 | PAR AMELIE BLAUSTEIN NIDOAM

Au Festival d’Automne et au CND le danseur et chorégraphe brésilien signe une piéce de groupe tenue et
radicale ou les violences de la rue avancent en rythme.

Venir & Pantin par ces temps est un acte. Cela rappelle qu'aller voir un spectacle devrait toujours étre
un acte. Grace a la gréve, il faut penser et tordre ses chemins. Prendre du temps, beaucoup, marcher,
beaucoup. Et finalement cela fonctionne encore mieux que d'habitude. Le public qui a réussi a joindre
le CND est en pleine conscience. Personne n'est la par hasard. La salle et pleine, |a liste d'attente reste
insatisfaite, l'attention est différente de d'habitude.

Hasard du calendrier sans doute, cette création se teinte dans le contexte social d'une rage
particulierement violente. Trottoir est le pendant de Rue, son duo avec le danseur et percussionniste
Washington Timbo (2015) également au plateau ici.

Alors, Volmir Cordeiro, Martin Gil, Isabela Fernandes Santana, Marcela Santander Corvalan, Anne
Sanogo et Washington Timbd avancent masqués. Leurs visages sont recouverts de collants colorés et
leurs corps le sont tout autant. Les couleurs sont criardes, absclument pop, limite fluo. Rien ne va avec
rien, c'est un chaos visuel. Cela ne sarréte pas la. Ills ont tous les mains gantées, dans une autre
cacophonie. Des gants de cuisine ou de travail habillent les mains. Aux pieds des grosses pompes et
sur la téte des casques qui eux assignent des fonctions : le flic, le militaire, le cavalier, la touriste...

Dans une mise en route et un décor (vous verrez, le sol n'est pas vraiment un tapis de danse !) qui
assument emprunter au théatre idée de saynetes, le collectif mime un geste avant de se figer. Ce qui
est drole dans le mouvement devient enragé en étant fixe. Ces sculptures, dont 'apogée sera cette
traversée d'une danseuse la téte chevauchée de tous les chapeaux, deviennent des totems pour nous
protéger. Nous sommes ici guidés par la voix de Anne Sanogo qui slame et chante les armes de nos
combats.

La danse explose dans un geste qui pourrait étre celui d'une liesse urbaine. Trottoir semble vouloir
apprivoiser la rue, qu'on imagine brésilienne ol I'horreur surgit en une seconde. Ici le sexe, la baston,
le rire, la course, |a joie s'articulent sans transition. L'énergie folle des danseurs a la fois laxe et
saccadée est autant un cri contre les interdits q'une explosion de liberté.

Visuel : Volmir Cordeiro © Arthur Crestani
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Dépraves

Donc on se demande : ¢’était quoi les premieres images qu’il a pu voir,
avant de tomber sur celles de la plus infame des sorciéres, Valeska
Gert, cette géniale cabaretiste qu’il aime tant et qui incarnait les
putes, les marginaux, les dépravés de ’Allemagne des années 20 ?
Vers quoi allait son admiration, avant de vénérer les chutes de Charlie
Chaplin, les chorégraphies oculaires de Joséphine Baker, les
magquillages funebres du roi du butoh Kazuo Ohno ? Qu’est-ce qu'on
regarde, qui on joue et qui on danse pour finir par bouger a sa



Mais un jour qu’il a 14 ans, c¢a s’ouvre : dans la ville est programmé un
spectacle, Ce dont nous sommes faits, interdit aux mineurs parce que
les danseurs y sont nus. Avec I'accord de la chorégraphe, il assiste a la
représentation, caché sous une chaise. «C’est a partir de cette
expérience de spectateur, transgressive, que je me suis autorisé a
devenir artiste, se souvient-il presque stupéfait, encore. La
chorégraphe, c’était Lia Rodrigues.» 1l attendra ses 20 ans pour
danser lui-méme la piéce adorée, age ou il integre la compagnie de la
chorégraphe, tout juste installée dans la favela de Maré a Rio. «Je



patchwork de collants multicolores masquant les visages de tous les
danseurs. Des Sud-Américains pour la plupart : Marcela Santander
Corvalan, Martin Gil, Isabela Santana, Anne Sanogo et Washington
Timbo, qui fut danseur pour la premiere ligne de carnaval de 1'école
de samba «Vai-Vai» au Brésil, et enseigne les mouvements du culte
du candomblé. Aucun choix dramaturgique dans ce casting : «Je
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MARCELO EVELIN, « A INVENCAO DE MALDADE » : LE SABBAT
DES CENTAURES

Posted by infernolaredaction on 18 octobre 2019

FESTIVAL D’AUTOMNE. « A Inveng¢iao da Maldade » — Une piéce de Marcelo Evelin/Demolition

Incorporada — Conception et chorégraphie, Marcelo Evelin — Du 15 au 18 octobre 2019 - CND
Pantin, dans le cadre du Festival d”Automne 2019.



Le sabbat des centaures

Le Centre national de la danse a Pantin, bati en bordure du canal possede des espaces insoupgonnés,
que je découvre a chaque fois que j'y vais voir un spectacle.

Cette fois-ci, apres s’étre délestée de mon sac au vestiaire comme me I’a gentiment conseillé la dame
de I'accueil, je procede a une descente aux enfers, et me retrouve deux étages plus bas dans une salle
sans fauteuils, ot on me dit que je peux m’assoir ot je le désire. La, cinq hommes et deux femmes
entierement nus, négocient I'espace avec le flot des spectateurs qui déferlent.

La nudite au spectacle n’est jamais anodine et induit chez le spectateur une distance. On ne vient pas
se poser a cdté d’un corps nu comme on le fait d'un corps habillé. D’autant plus que ces corps se
meuvent d'une drole de maniere, le regard presque rentré, ils ont des ébauches de gestes coordonnés,
un peu comme lorsqu’on a réchappé d’un trauma cranien...

Au moins deux biichers rythment 1’espace, des cloches sont accrochées tout autour de la scéne en
I’air, parfois une bouffée d’air amenée par un ventilateur les fait tinter de maniere aléatoire. Tout
semble calme dans ce décor alpestre. Si ce n’est ces gens nus qui déambulent comme dans I'attente de
quelque chose qui va advenir dans un futur proche....

Le temps élastique se distend, et enfin laisse échapper les sons lourds d’un tambour. La danse peut
commencer, une drole de danse totalement animale faite de sexes qui ballotent, de fesses qui
tremblent, de seins qui tressautent, de reins qui se cambrent, de mouvements désarticulés.

Les yeux rentrent dans les orbites, les pieds frappent le sol, la sueur coule le long des dos et habille
bientot les corps d'une pellicule luisante. Une danseuse affalée sur le sol prend des poses a la Rodin
dévoilant un sexe recouvert d'une toison fauve, d’autres ébauchent les rythmes et les portés d'un
simulacre de fornication, I’ambiance est électrique, une odeur 4cre de sueur envabhit la salle, la danse
elle-méme ferait presque s'embraser 'amoncellement de biiches posées en deux endroits sur le lino
noir du plateau.

Les spectateurs scrutent les corps, le regard fixé sur certains plus que sur d’autres. C’est souvent
comme ¢a lorsque 1’on voit des gens nus sur scéne, on choisit ceux qu’on regarde, dont on détaille les
moindres gestes. On les observe, on se repait de leurs muscles, de la forme de leurs membres, de la
couleur de leur peau. Et eux recoivent ces regard, les sentent et s’en servent pour fendre 'espace de
plus belle.

La danse devient transe, cérémonielle , célébrant un dieu inconnu dans une dréle de langue. Dieu ou
le diable. Je me sens ramenée aux récits de sabbat ot tout est inversé, ou les sorciers dansent dos a
dos et s’accouplent a la lueur des flammes.

Bientot ’espace de leur suffit plus, des grappes de danseurs, les corps luisant agglutinés, se déplacent
et chassent les spectateurs de 1’espace personnel qu’ils se sont mentalement créés. Certains fuient,
accusent le choc qui n’est jamais trés violent, qui dérange un peu juste, d’avoir a étre approché de tres
prés par ces corps chauds luisants, un d’entre eux va chercher une calebasse et les habille du geste du
semeur d’une poudre, qui colle immédiatement aux peaux suantes. Puis le son des cloches
tintinnabulant réapparait derriére celui du tambour qui martelait 'espace, cette chose interne qui
faisait se mouvoir ces muscles, saillir les cOtes, tressauter les hanches, creuser le dos, vriller les tailles,
ces mouvements de tétes accompagnés de cheveux dégoulinants qui bougent fouettant 1’espace, ces
regards torves disparaissent, sans bruit dans un coin de la salle. Restent les spectateurs unis dans un
tonnerre d’applaudissements, les vidages rosis de contentement réenergisés par cette danse / transe
offerte si généreusement .

IIs nous ont transportés dans un 4ge archaique ot les hommes et les chevaux ne faisaient qu'un, dans



une animalité sacrilege, une transgression savamment orchestrée des codes de la représentation, sans
vulgarité ni concupiscence. Marcelo Evelin metteur en scene est un monsieur a la barbe blanche et au
regard qui pétille et lorsque je lui dit qu’au-dela de toute justification intellectuelle, ce qu’il nous avait
donné a voir de cette maniere était d’abord des corps, il rigole et me prend chaleureusement la main
dans les siennes. Les danseurs pour certains sont des éleves de I'école de mime d’Amsterdam, ils
traversent tous les soirs ce genre d’aventure, apres le spectacle, ils semblent heureux, transfigurés, ils
ont conscience d’avoir tout donné d’eux-mémes presque jusqu’a leurs entrailles.

Un partage venu du fond des ages a ne pas louper.

Claire Denieul
Vu le 15/10/19 & Pantin

Création et interprétation, Matteo Bifulco, Elliot Dehaspe, Maja Grzeczka, Bruno Moreno, Mdrcio Nonato, Sho
Takiguchi, Rosdngela SulidadeDramaturgie, Carolina Mendong¢aSon, Sho Takiguchi — Réalisation des cloches
en céramique, Yu Kanai — Recherches philosophiques, Jonas Schnor
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/ critique / A Invencao
da Maldade : les corps
en feu de Marcelo Evelin

17 octobre 2019 / dans A la une, Danse, Pantin / par

Christophe Candoni

Invité pour la troisieme fois au festival d’automne,
Marcelo Evelin chorégraphie une étonnante transe
aussi bien



extatique qu’exténuante dans A Invencao da
Maldade, une piece frénétique créée au Brésil et
présentée au CND de Pantin.

lis sont sept interprétes, Brésiliens ou Européens, occupant un seul et
méme espace partagé par les spectateurs, debouts ou assis, dans
I'inconfort d’un plateau vide et de I'inévitable promiscuité des corps.
L’assemblée prend place un peu hasardeusement et est parfois obligée de
se mouvoir selon les déplacements aléatoires des danseurs qui tournent
autour de quelques minces blchers érigés a différents endroits. L'un d’eux
sera élu comme le centre de gravité d’un rituel tout a fait étrange et
stupéfiant, donnant lieu a un spectacle a la fois simple et grand, reposant

sur une totale économie et pourtant plein de force et de vigueur.

Au centre du dispositif scénique et performatif : ’THomme, dans son
plus simple appareil, renvoyant a la figure du sauvage, de I'indigéne,
primal et tribal, tel qu’il a été découvert lors des grandes conquétes
comme la découverte du Nouveau Monde ou fantasmé dans les récits et
les peintures mythologiques. Il s’agit par I'intermédiaire d’une danse
physique et particulierement habitée, de situer I'individu dans un rapport
au monde originel, en véritable osmose avec la nature. Dans une totale
égalité, ils se présentent nus, pacifiques, innocents, totalement vaillants,
quasiment invincibles. Conduits par une jeune femme de peau noire
tenant au bout de ses doigts une simple brindille, ils se rassemblent
autour d’un tas de bois prévu pour un feu, et dansent, ensemble et
séparés, chacun pour soi mais conscient de la



communauté qu’ils représentent, a I'image d’une tribu possédée en pleine
incantation qui vrille au délire.

L’action se passe entre les murs bétonnés d’un sous-sol du Centre
national de la danse a Pantin. Le contraste entre cet univers urbain,
hypercontemporain et la dimension archaique de ce qui se joue dedans est
proprement stupéfiante. Cette relation antithétique est voulue par le
chorégraphe lui-méme qui a fait naitre sa nouvelle piece dans un entrep6t de
Teresina qui sert de lieu de résidence rudimentaire a sa compagnie.

Suivant le principe d’une intense gradation, le rite prend de ’ampleur,
gagne en puissance. La transe s’anime aux sons métalliques de clochettes
perchées au dessus du plateau et de percussions denses et massives
préenregistrées. Elle devient de plus en plus éloquente, véhémente. Les corps
se meuvent d’une fagon singuliére et spectaculaire, assument une étrangeté,
une certaine irrégularité, une inévitable brutalité, qui font toute la beauté de la
proposition artistique. Peut-étre y a-t-il une part d’improvisation ? La danse,
qui est trés physique et pas du tout narrative, parvient formidablement a
produire des images, des visions, bien au-dela de la représentation
métonymique de son sujet. La ronde éclate et se disperse, I'un d’entre eux
joue de la musique sur des branchages et des rondins, certains se grimpent
dessus avec animalité. L’ensemble devient secouant. Lassant un peu aussi car
son développement plutét invariant ne tient pas nécessairement la longueur.
Mais I’expérience est singuliére et fascinante car pleine d’une euphorique
organicité et d’'une brilante beauté.

Christophe Candoni — www.sceneweb.fr
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Création son et direction technique

Sho Takiguchi

Dramaturgie

Carolina Mendonca Collaboration a la recherche en
philosophie

Jonas Schnor

Collaboration

Christine Greiner, Loes Van der Pligt

Production Marcelo

Evelin/Demolition Incorporada, Materiais Diversos.
Coproduction HAU Hebbel am Ufer mit - Berlin,
Kinstlerhaus Mousonturm - Francfort-sur-le-Main,
Kunstenfestivaldesarts —Bruxelles, Teatro Municipal
do Porto, CN D Centre national de la danse, Festival
d’Automne a Paris.

Coréalisation Festival d’Automne a Paris, CN D
Centre national de la danse. Avec le soutien de
’Adami. Avec le soutien de Rumos Itau Cultural
2017-2018 - Sao Paulo, de la MIME School - Academy
of Theatre and Dance -Amsterdam, de Xing/Live Arts
Week - Bologne.
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Festival d’Automne | Laughing
Hole
05 Oct - 05 Oct 2019

Q CENTRE NATIONAL DE LA DANSE
2}

Performance en continu de six heures, Laughing Hole, de La Ribot,
plonge dans |'absurde des sociétés occidentales contemporaines.
Et créée en 2006 en réponse a Guantanamo, Laughing Hole
oppose, au traitement médiatique désinvolte du macabre, un rire
non moins inquiétant.

P —

La Ribot, Laughing Hole. 2006. Performance chorégraphique. Durée : 6h. en continu.

® La Ribot.
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Centre national de la danse Samedi 28 septembre 2019

Grace a leur approche expérimentale et
radicale, le chorégraphe Merce Cunningham
et le compositeur John Cage ont changé la
maniere de penser la danse contemporaine. A
I’occasion d’un week-end consacré au duo au
CND, retour sur cette collaboration majeure.
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Festival d’automne : Maria Ribot, performeuse haute en couleur

Le Monde, publié le 14/09/2019 a 09:00

Au croisement de la chorégraphie, des arts plastiques, de la performance et de la vidéo, I'Espagnole a su faire de son
corps une large palette d'expressions.

Une bombe de couleurs. La rousse Maria Ribot détonne sur le bureau blanc du Centre national de la danse de Pantin. Tout sourire bien rouge, raccord
avec son énergie flamboyante, 'Espagnole tournicote autour de tables couvertes de cahiers aussi multicolores qu’elle. Modéles scolaires, grands
formats, carnets plus chics, cette ribambelle de calepins, qui relie son exposition « Se vende », rassemble les notes de la chorégraphe depuis... 1982 !
Trente-sept ans de création a feuilleter, entre croquis, images, commentaires, dessins de ses fils Pablo et Matéo, photos... Tiens, un cliché de la styliste
anglaise Vivienne Westwood ! « Quelle merveille ! Elle ne s’est jamais pliée a rien ! », s’exclame-t-elle. Elle rit, lit quelques mots au hasard. « Je ne
cherche pas de nouvelles formes, ni de nouveaux thémes, je cherche un nouveau public, c’est Kurt Weill qui I'a dit. »

Maria Ribot, alias La Ribot, 57 ans, s’offre un joli cadeau de rentrée : un « Portrait », hommage a son travail, avec six productions, dont une création,
Please Please Please, avec Mathilde Monnier et le metteur en scéne portugais Tiago Rodrigues, a l'affiche...
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CULTURE - FESTIVAL D'AUTOMNE

Festival d’automne : Maria Ribot, performeuse haute en
couleur

Au croisement de la chorégraphie, des arts plastiques, de la performance et de la vidéo,
I’Espagnole a su faire de son corps une large palette d’expressions.

Par Rosita Boisseau + Publié le 14 septembre 2019 a 09h00

Alfred Mauve

Une bombe de couleurs. La rousse Maria Ribot détonne sur le bureau blanc du Centre national de la
danse de Pantin. Tout sourire bien rouge, raccord avec son énergie flamboyante, 'Espagnole
tournicote autour de tables couvertes de cahiers aussi multicolores qu’elle. Modeles scolaires, grands
formats, carnets plus chics, cette ribambelle de calepins, qui relie son exposition « Se vende »,
rassemble les notes de la chorégraphe depuis... 1982 ! Trente-sept ans de création a feuilleter, entre
croquis, images, commentaires, dessins de ses fils Pablo et Matéo, photos... Tiens, un cliché de la
styliste anglaise Vivienne Westwood ! « Quelle merveille ! Elle ne s’est jamais pliée a rien ! », s’exclame-
t-elle. Elle rit, lit quelques mots au hasard. « Je ne cherche pas de nouvelles formes, ni de nouveaux
themes, je cherche un nouveau public, c’est Kurt Weill qui l'a dit. »

Maria Ribot, alias La Ribot, 57 ans, s'offre un joli cadeau de rentrée : un « Portrait », hommage a son
travail, avec six productions, dont une création, Please Please Please, avec Mathilde Monnier et le
metteur en scéne portugais Tiago Rodrigues, a I'affiche dans quatre théatres, du 14 septembre au

16 novembre. Pas de quoi faire frémir la performeuse aguerrie qui se déclare « trés touchée » par ce
coup d’éclat. « Je dois assurer, c’est clair, en particulier les trois heures de Panoramix, s’exclame-t-elle.
Javais peur lorsque jai joué ce spectacle en 2003, mais tout était inscrit dans le corps et la mémoire et je
me suis bien amusée. »

Une toile abstraite



Coeur battant du parcours de La Ribot, Panoramix, qui ne se prend pas pour Astérix (quoique, vu le
marathon qu’il représente !), se place sous l'aile du compositeur Erik Satie (1866-1925) et ses Valses
distinguées, source d’'inspiration illimitée pour la chorégraphe. Elle rassemble trente-quatre
performances courtes et incisives baptisées a 'origine Piezas distinguidas, sur les cinquante-trois
congues entre 1993 et 2003 par La Ribot, qui compte bien en additionner cent au total dans sa vie. Une
dizaine d’autres est proposée dans Another distinguée, impulsée par la lecture d’Histoire de la douleur.
XVIe-XX¢ siecle (Les Prairies ordinaires, 2015), de I'écrivain espagnol Javier Moscoso.

«Un corps nu, c’est aussi comme une toile, plus abstrait que
lorsqu’on est habillé. C'est un outil trés pratique lorsquon
travaille comme moi avec des accessoires qui en modifient
sans cesse la signification. »

Programmé dans les théatres, mais aussi dans les galeries d’art, ce catalogue de numéros le plus
souvent interprétés en solo la met en scéne au plus pres des spectateurs. Elle les accueille allongée
nue face a un miroir pendant qu’ils s’installent autour d’elle. Sur les murs, des vétements et des
accessoires sont scotchés. Et la voila en train de courir entre les gens avec un carton pour se
dissimuler, puis saucissonnée tel un paquet bon a livrer, enfin prise en sandwich dans une chaise
pliante qu’elle active de plus en plus vite comme saisie en plein trip sexuel... « C’est le vivant de la
représentation qui m’intéresse. Le mystere jamais totalement dévoilé de cet instant qui change chaque
jour et qui est un spectacle. »

Les questions du corps et de son utilisation, de sa commercialisation, des stéréotypes qui enferment
ses représentations en particulier féminines innervent Panoramix. La nudité, le rapport aux objets
aussi. « Le corps est le territoire le plus direct pour s‘aimer et se détruire, commente-t-elle. On peut en
user, en abuser. Un corps nu, c'est aussi comme une toile, plus abstrait que lorsqu’on est habillé. C'est un
outil trés pratique lorsqu'on travaille comme moi avec des accessoires qui en modifient sans cesse la
signification. Et, en tant que danseuse, son expression, qui n‘a pas besoin de mots, me fascine toujours. »

La Ribot dans « Panoramix ». Alfred Mauve



Des corps quels qu’ils soient, d’ailleurs. Des amateurs se jettent en apnée dans I'arene hystérique de
40 espontaneos ; des handicapés interprétent Happy Island (2018), réalisé avec la troupe portugaise
Dangando com a Diferenca. Plus intimement, Maria Ribot ne campe jamais sur le méme registre.
Drole, tragique, satirique, ironique, grave, elle balaye les nuances d’'un féminin volatil qui déborde du
cadre avec une épatante facilité.

Le rire, motif de prédilection

Silhouette fiere plantée au carrefour de la chorégraphie, des arts plastiques, de la performance et de la
vidéo, Maria Ribot, qui vit 2 Geneve depuis 2004, est d’abord danseuse et ¢a se voit. Dans la ligne, la
maitrise. Classique des I'age de 13 ans, a Madrid ot elle est née, elle file parfaire sa technique a I'école
de danse de Cannes, bascule dans le contemporain, déboule a New York avant de revenir dans sa ville
natale. Elle y fonde, en 1986, la compagnie Bocanada Danza, qu’elle dirige jusqu’en 1989 avec la
chorégraphe Blanca Calvo. Deux ans plus tard, elle se risque seule dans un strip-tease multicouche
intitulé Socorro ! Gloria !, moteur des Piezas distinguidas.

Lireaussi | Ladanseuse qui se jouait des frontiéres

Elle cite parmi ses références Pina Bausch (1940-2009), Loie Fuller (1869-1928), mais encore ses amis et
contemporains Olga Masa, Claudia Triozzi, Jérome Bel... Plus largement, elle évoque le poéte Joan
Brossa, la photographe Cindy Sherman, la plasticienne Yayoi Kusama, mais encore les écrivains
Virginie Despentes et Paul B. Preciado. Et... le cinéma muet. « Mon imaginaire a évolué avec le temps,
glisse-t-elle en feuilletant des photos de ses pieces. Je me suis récemment demandé d’oti je viens et me
suis penchée sur mes influences. La peinture évidemment, celle de Goya pour le noir, de Miro pour le
bleu, d’Uccello pour lI'orange et le jaune »...

«Lerire est d’abord hédoniste dans “40 espontaneos”
(2004), puisil devient violent et dur, diabolique méme, dans
“Laughing Hole” (2006) ; enfin, dans “Executions” (2012), il
sonne faux pour faire déraper la machine du classique. »

Celle qui se revendique « hétérogéne » l'est a tous les niveaux. Ses productions couvrent un large
spectre. Parallelement aux spectacles et a I'exposition, elle présente différents films dont Mariachi 17
(2009), visite chahutée dans les coulisses d'une création, et Film noir (de 2014 a 2017), hommage aux
figurants du cinéma. A I'affiche également, I'installation Walk the Chair (2010), avec son amas de
chaises pliantes — son objet fétiche — qui appartient a la collection du Centre Pompidou. Parmi ses
motifs de prédilection, le rire dilate trois pieces : 40 espontaneos (2004), Laughing Hole (2006),
inspirée par 'horreur de Guantanamo, et Executions (2012), créé pour le Ballet de Lorraine. « Le rire est
d'abord hédoniste dans le premier spectacle, puis il devient violent et dur, diabolique méme ; enfin, il
sonne faux pour faire déraper la machine du classique », explique celle qui se révele tres clown. Dans
Gustavia (2008), duo avec Mathilde Monnier, toujours en tournée, elle appuie sur la pédale comique
dans un numéro de fausses jumelles happées par la mécanique burlesque.

Pour Please Please Please, congue a six mains avec Mathilde Monnier et Tiago Rodrigues, elle se
confronte a un texte sur la famille, la transmission dans le monde aujourd’hui mais aussi le poids de
la norme et de l'institution sur les étres. « Comment se rapprocher de ses enfants ? Comment nous
voient-ils ? font partie des questions que nous nous sommes posées, glisse-t-elle. Nous évoquons aussi
dans cette piéce des figures marginales comme celle de 'artiste mais aussi du cafard... » Une échelle
d’intensités que La Ribot, femme multiple et insaisissable, devrait monter et descendre a toute allure.



q Exposition « Se vende - Partie | », du 14 au 23 septembre au Centre
Pompidou
Exposition « Se vende - Partie Il », du 5 octobre au 16 novembre au Centre
national de la danse
« Panoramix », du 14 au 22 septembre au Centre Pompidou
« Laughing Hole », le 5 octobre au Centre national de la danse
« Please Please Please », le 15 octobre a 'Espace 1789 et du 17 au 20 octobre
au Centre Pompidou
« Happy Island », du 7 au 9 novembre au Centre national de la danse
« Another distinguée », du 13 au 16 novembre au Centquatre-Paris
L'intégrale du programme du Festival d’automne est a retrouver sur:
www.festival-automne.com

¢ Cetarticle est extrait d'un dossier réalisé dans le cadre d’'un partenariat avec
le Festival d’automne, a Paris.

Rosita Boisseau
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Septembre 2019 : Les
rendez-vous

Par Ma Culture. Publié le 04/09/2019
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/ portrait / La Ribot « sens » dessus dessous

3 septembre 2019 / dans A la une, Danse, Paris / par Philippe Noisette

Célébrée par le Festival d’automne le temps d’un portrait I’artiste espagnole
reste un mysteére pour beaucoup. Tentative d’explication. Alors que Please !
Please ! Please ! est créé cette semaine a Vidy Lausanne



Des piéces a vendre,
vraiment ?

Avec Panoramix, 3 heures de performance, La
Ribot, Maria de son prénom, donne de sa
personne. C’est le moins que I’on puisse dire.
Ce programme réunit les premieres Piéces
distinguées de la créatrice. Nous sommes en
1993 et La Ribot, aprés des débuts sur scene
avec la chorégraphe Blanca Calvo, prend la
tangente, seule. L’idée avec ces 13 Piezas
distinguidas est alors de repenser le modele de
production et de faire de son propre corps une
ceuvre d’art. Parmi les acheteurs on trouve une
sorte de bottin de la modernité avec Olga Mesa,
Jérome Bel, Victor Ramos ou Franko B. et Lois
Keidan. lls sont « propriétaires » d’une
performance que La Ribot décide alors
d’actionner. Ou pas. En 2003 elle se lance a
Londres dans I’aventure de Panoramix soit ses
34 premiéeres pieces données en une seule
représentation. Distinguées toujours. Ce
panorama est I’'un des événements de
I’automne.

La Ribot c’est encore de la
danse ?

De par son passé, classique —elle a suivi les
cours de danse a Madrid puis a Cannes avec la
ballerine Rosella Hightower-, Maria affiche un
profil de soliste classique. Mais elle a
rapidement trouvé d’autres voies d’expression
avec la création sous toutes ses formes. Elle
sera a I'origine avec d’autres chorégraphes
d’une association nommée UVI- La Inesparada



en 1995. Elle collabore avec des chorégraphes
comme Meg Stuart notamment puis se lance
dans la vidéo. La danse n’est jamais loin. Mais

pas comme on I'imagine.

Des fidélités artistiques

Que ce soit avec I'acteur Juan Loriente ou avec
Mathilde Monnier, La Ribot est fidele en
création. Elle a travaillé avec Loriente, fabuleux
acteur révélé par Rodrigo Garcia, dés le début
des années 90 pour un duo rageur Los trancos
del avetruz puis Oh ! Sole ! On retrouve Juan
Loriente dans Another Distinguée superbe
création reprise ces jours-ci. Il partage I'affiche
avec le sud-africain Thami Manekehla et La
Ribot bien sir. Une piece comme une
installation vivante. Quant a Mathilde Monnier,
complice de jeu dans Gustavia, elle reprend
langue avec La Ribot dans Please ! Please !

Please ! co-écrit par Tiago Rodrigues*.

Happy Island la piéce qui
bouscule certains préjugés

Imaginée avec et pour les interpretes de la
compagnie portugaise Dangando com a
Diferenga, Happy Island est une claque. Doublé
d’un film, ce spectacle est d’une liberté folle,
abordant de facon frontale la question du désir.
Les artistes sur scéne forment une troupe de
danse inclusive. Ce qui n’empéche pas La Ribot
de les « bousculer » pour faire jaillir sur scene la
vie et la fiction du théatre. Sur une bande-son
aux contours électroniques Happy Island est
une réussite. Du pur La Ribot, solaire et
borderline. On adore.

Philippe Noisette — www.sceneweb.fr



Le Portrait La Ribot

*Please ! Please ! Please ! est créé a Vidy Lausanne du 5 au
8 septembre

Panoramix, conception, mise en scéne, chorégraphie et
interprétation La Ribot, du 14 au 22 septembre au Centre
Pompidou, Paris Ve, tél. 01.44.78.12.33,
www.centrepompidou.fr Another Distinguée, conception,
mise en scene et chorégraphie La Ribot, du 13 au 16
novembre au Centquatre-Paris, Paris XIXe, tél.
01.53.35.50.00, www.104.fr Se Vende - Partie I, du 14 au 23
septembre au Centre Pompidou, Paris Ve, tél.
01.44.78.12.33,

www.centrepompidou.frSe Vende - Partie Il, du 5 octobre
au 16 novembre au CN Da Pantin, tél. 01.41.83.27.27,
www.cnd.fr/fr, entrée libre Laughing Hole, direction et
chorégraphie La Ribot, le 5 octobre au CN D a Pantin, tél.
01.41.83.27.27, www.cnd.fr/fr, entrée libre dans la limite des
places disponibles

Please Please Please, spectacle de La Ribot, Mathilde
Monnier et Tiago Rodrigues, avec La Ribot et Mathilde
Monnier, le 15 octobre a

’Espace 1789 a Saint-Ouen, tél. 01.40.11.70.72,
www.espace-1789.com ; du 17 au 20 octobre au Centre
Pompidou, Paris Ve, tél. 01.44.78.12.33,
www.centrepompidou.fr Happy Island, direction et
chorégraphie La Ribot, avec Dangcando Com A Diferanca,
du 7 au 9 novembre au CN D a Pantin, tél. 01.41.83.27.27,
www.cnd.fr/fr

Festival d’Automne a Paris, tél. 01.53.45.17.17,
www.festival-automne.com
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Diascs avec Lz %Km

Les 10 questions de la rentrée Danse 2019-2020

Ecrit par:Amélie Bertrand

2 septembre 2019 | Catégorie : En coulisse

A peine rentré de vacances et déja l'on s'y remet : mais de quoi sera faite cette saison danse
2019-2020 ? Coté spectacle bien sir, mais aussi coté coulisse. De quoi parle-t-on, de quoi se gausse-
t-on, que regarde-t-on ? Quelle création ne faut-il pas rater ? Et ou reprendre le chemin de la barre ?

Nos dix questions de cette rentrée danse 2019-2020... Et rendez-vous en fin de saison pour voir si nous

avions vu juste.

Etudes de Harald Lander



e n ai rien suivi de | été, il s est passé quoi dans le onde de la danse ces
deux derniers mois ?

Alors en plein mois de juillet, Alexander Neef a ét¢ nommé Directeur de I'Opéra de Paris. Actuellement
directeur général de la Canadian Opera Company, il est sur-calé en lyrique mais n'a pas encore donné
un indice sur sa vision de la danse. On attend, donc. Sinon - sans transition - une présentatrice
ameéricaine s'est moqué de la passion du prince George, six ans, pour la danse classique. Bouh ! Et c'est

a peu pres tout.

Puisqu'on en parle, est-ce que I'Opéra de Paris ne va faire parler de lui que par
ce qui se passe en scéne cette saison ?

Hahaha. Vous étes droles. Rien que le gala d'ouverture, il ne fait parler de lui qu'en amont parce qu'il
privatise le Défilé (qui ne sera visible que lors de ce gala surtaxé cette saison), et qu'aprés pour ses

points fashion.

Ou va-t-on pour se remettre a la barre ?

Comme d'habitude, on file a Biarritz pour le festival Le Temps d'aimer du 6 au 15 septembre avec ses
célébre Gigabarres face a I'océan, tous niveaux acceptés ! Rendez-vous les 8 (avec le Malandain Ballet
Biarrtiz) et le 15 (avec la Compania Nacional de Danza) le long de la grande plage. On remet ¢a une
semaine plus tard au festival Cadenses a Arcachon le dimanche 22 septembre. A Paris, on participe
aux Danses partagées du CND les 28 et 29 septembre, avec notamment des ateliers autour de la

technique Cunningham, centenaire oblige.



Le Temps d'aimer la danse 2019

Le Concours de promotion, on commence a stresser quand pour avoir des
places ?

Pour avoir la réponse, il faudrait déja savoir quand a lieu le Concours cette année, et chez DALP, on ne
le sait pas encore. En méme temps, maintenant que Héloise Bourdon est passée Premiére danseuse et
que rien ne pourra arréter Bianca Scudamore pour avoir le prochain poste, y a-t-il encore des
Balletomanes qui s'intéressent au Concours de promotion ? Et pour les mordu.e.s, la régle reste la
méme : on ne panique que cing minutes avant le début du Concours. Et encore, une légende raconte

qu'un jeune passionné a dégoté une année une place au balcon a 9h58.

C'est quoi la premiére de la rentrée a ne pas manquer ? Et celles de la saison ?



C'est celle de Parade, spectacle inaugural du Théatre du Chatelet qui rouvre enfin ses portes ! Une
soirée qui se passe aussi bien dans les espaces publics que sur scéne, et qui mélange la danse, le
cirque, les marionnettes ou les arts plastiques. A I'Opéra de Paris, on ne manquera pas la nouvelle
création de Crystal Pite a I'automne, suivie de la reprise trés (trop ?) attendue de Raymonda. Toujours
a Paris, on ira explorer des contrées lointaines - aka la Seine musicale a Boulogne-Billancourt
(commentaire : il s'agit d'une remarque ironique, non ce n'est pas le bout du monde) pour découvrir
Roméo et Juliette de Benjamin Millepied. Au Capitole de Toulouse, on filera vers la création
Toulouse-Lautrec de Kader Belarbi en mai, un projet ambitieux. Et I'on terminera la saison avec La

Sylphide d'Auguste Bournonville, qui fait son entrée au Ballet de I'Opéra de Bordeaux.

Il faut mettre combien d'alarmes pour ne pas rater les places de Raymonda au
Palais Garnier ?

Les places seront en vente le 10 septembre a 12h. Et on séchera. Parce qu'a ce moment-1a, il n'y aura
pas les distributions date par date. Et que tout sera rebattu dés qu'elles seront connues. Soit a peu pres
15 jours avant la premiére, si I'on se fie a la moyenne de la saison derniére. Donc on respire et le 10
septembre, on va prendre un petit verre en terrasse a 11h58 au lieu d'étre collé a son smartphone. Bon

allez, d'accord, sauf pour une place pour la premiére par acquit de conscience.

On la regarde, cette dixieme saison de Danse avec les stars ?

Pour linstant, disons-le, notre motivation n'est pas au beau fixe. Est-ce le casting composé
essentiellement de figures made in TF1 ? Oui et non : ce n'est pas emballant mais on a I'habitude et cela
a toujours donné de bonnes surprises finalement. On tique plutdt sur I'éviction scandaleuse (oui, n‘ayons
pas peur des mots : scandaleuse) de Marie Denigot, I'une de nos chouchoutes chez les pros. Et on
craint légérement le pire coté mises en scéne putassiéres auxquelles devrait inévitablement avoir droit

Clara Morgane. Verdict aprés le premier prime fin septembre-début octobre.

Qui va faire ses adieux cette saison ?

A Paris, Eleonora Abbagnato le 23 décembre dans Le Parc. Et il n'y a pas de "Mais j'ai une féte de
famille le lendemain au find fond de la Creuse" qui tienne. Tout le monde sera |3, et puis c'est tout. Et

c'est tout de méme plus pratique que les adieux du 31 décembre de Karl Paquette la saison derniére.



Eleonora Abbagnato - Cheek to Cheek de Roland Petit

Et pour les nominations d'Etoiles alors ?

Bon, en général, on se plante bien sur cette question. Mais I'on ne devrait pas prendre trop de risque en
évoquant le nom de Paul Marque. Le jeune danseur a proposé une excellente saison I'année derniére,
prenant de I'ampleur, de I'épaisseur dans sa danse. Une nomination sur Giselle - ou sur Raymonda -
serait envisageable. Les plus fous vont a parier sur une double nomination avec Bianca Scudamore, qui
devrait étre Premiére danseuse a ce moment-la. L'on peut peut-&étre espérer aussi quelques belles

surprises du c6té de Bordeaux ou Toulouse, ce ne sont en tout cas pas les talents qui manquent.



c N D arts-chipels.fr

31.08.2019

Centre national de la danse

FESTIVAL D’AUTOMNE 2019. SOUS LE SIGNE DE LA
DIVERSITE, DE LA RENCONTRE ET DE L'ECLATEMENT

31 4007 2019
Rédigé par Sarah Franck et publié depuis Overblog

Du 10 septembre au 21 décembre 2019, le 48° Festival d’Automne
présente ses programmes dans 27 lieux parisiens et 29 d’lle-de-France.
Pluridisciplinaire, international, nomade et fédérateur, il s’inscrit dans les
théatres et les centres dramatiques mais aussi hors les murs.



Une centaine d’artistes venus d’Europe (Chypre, Italie, Allemagne, Belgique,
Portugal, Danemark, Grande-Bretagne...), mais aussi d’Egypte, de Corée, de
Taiwan, de Chine, d’Australie, du Brésil, d’Afrique du Sud, du Canada ou de la
République Démocratique du Congo offrent le regard de culturelles plurielles
qui s’enrichissent mutuellement, parfois dans des parcours communs ou
croisés. Danse, théatre, performances, musique, cinéma et arts plastiques s’y
cotoient et s’y répondent.

Summerspace. Jean Freebury, Matthew Mohr, Scen. Timothy Greenflield-Saunders. Courtesy Merce
Cunningham Company.

Un focus sur trois grands artistes contemporains

Merce Cunningham, né il y a cent ans, aura révolutionné la danse. En la dé-
barrassant de son folklore narratif et de sa thééatralité pour en faire un outil de
la pensée et du geste, Cunningham a fait de la danse un art en prise avec
son temps entretenant avec les autres arts un rapport étroit. Plastique, avec
toute "avant-garde artistique de son époque, Marcel Duchamp, Jasper Johns,
Robert Rauschenberg, Andy Warhol ou La Monte Young, mais aussi musical
a travers sa longue et fructueuse collaboration avec John Cage. Reprenant a
son compte les mouvements erratiques des électrons pour développer les no-
tions de décentrement et d’espace, en particulier a travers les events, il a



intégré le hasard dans la chorégraphie et une composition aléatoire dépouillée de
I'affect. Il a consacré la disparition du danseur étoile autour duquel gravitent les
satellites. Chaque danseur est devenu son propre centre. Le nombre et le rble des
danseurs comme l'ordre et la durée des séquences gestuelles ou les
combinaisons de mouvements ont été joués aux dés. Dans la méme démarche,
danse et musique ont été créées simultanément mais en totale indépendance, les
danseurs ne découvrant la partition qui les accompagne qu’en méme temps que le
public. Il a également contribué a I'’élaboration d’un systeme de notation du
mouvement chorégraphique.

Laughing Hole. LaRibot © Neyda Paredes

La Ribot, née en Espagne, enfant de la Movida, est une performeuse, dan-
seuse et chorégraphe mais aussi une artiste vidéaste et une metteuse en
scene. Elle a été parmi les premiers a investir musées et galeries. Son voca-
bulaire nerveux et saccadé, toujours exécuté avec précision, fonctionne en
rythme avec sa critique du monde contemporain et son humour acide, avec
pour seul principe de ne jamais rien tenir pour figé. Dans ses piéces, corps,
images, sons, textes et objets prennent place dans un espace indifférencié de
maniere a mettre en défaut les attentes et les grilles de lecture du spectateur.
Le Festival montre les différentes facettes de cette personnalité singuliere et
révoltée, du spectacle-performance Panoramix a Se Vende qui permet de voir
son travail de vidéaste et d’installation et ses carnets de bord, en passant par
ses questionnements du monde contemporain (Laughing Hole, sur I'absurdité



irrationnelle de Guantanamo) ou les fagons laternatives de pratiquer la danse
(Happy lIsland, avec des handicapés, Please Please Please ou elle s’attaque
aux conventions théatrales).
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Festival d’automne 2019 : notre
selection

Egypte, Corée, Portugal, Taiwan, Chypre... Voila presque 50 ans (48 pour étre précis) que le Festival
d’Automne offre a des artistes du monde entier une scéne pour s’exprimer, partager leur regard et
interrogations sur le monde. La 48°™¢ édition de ce festival fleuve étiré sur quatre mois ne déroge pas a

la régle avec une programmation européenne et internationale pointue et éclectique, « fruit de regards
croisés et de cultures plurielles » comme le souhaitait son directeur Emmanuel Demarcy-Mota. Pour vous
aider a faire votre choix dans cette programmation pléthorique, nous avons sélectionné quelques spectacles,
mois par mois, du 10 septembre au 31 décembre.

A voir en septemhre

Milo Rau, »Oreste a° Mossoul » © Fred Debrock



* Oreste a Mossoul de Milo Rau

Inventer une Orestie d’aujourd’hui, avec les préoccupations et les interrogations qui éprouvent
notre réalité. Le metteur en scéne et directeur du NTGent Milo Rau s’empare de la tragédie
d’Eschyle pour la glisser dans les décors détruits des villes de Mossoul et de Sinjar, au nord de
I’Irak. En documen réel et en se rendant plusieurs fois sur place avec son équipe de comédiens, il
invente un théatre d’investigation.

Oreste a Mossoul de Milo Rau (https://www.festival-automne.com/edition-2019/milo-rau-oreste-
a-mossoul) du 10 au 14 septembre aux Amandiers-Nanterre

Giséle Vienne, « Crowd » © Estelle Hanania



* Growd de Giséle Vienne du 25 au 28 septemhre au Gentre Pompidou

Piece de danse contemporaine essentielle, Crowd réunit sur le plateau du Centre Pompidou une
quinzaine de danseurs le temps d’une féte improvisée. Une chorégraphie polyphonique traversée
par un DJ set de musique électro signeée Peter Rehberg. Pour Giséle Vienne, Crowd exprime « la
fagon dont une communauté spécifique peut gérer (ou non) I’expression de la violence ». Inspirée
par le Sacre du printemps, la chorégraphe déroule une rave euphorique ou violence et désir

cohabitent.

Crowd de Giséle Vienne (https://www.festival-automne.com/edition-2019/gisele-vienne-crowd_
du 25 au 28 septembre au Centre Pompidou

A voir en octobre

Robert Wilson, « Jungle Book » © Lucie Jansch

« Jungle Book d’aprées « The Jungle Book » de Rudyard Kipling par Robert Wilson et CocoRos
octobre au 8 novembre au 13éme art

Difficile de ne pas reconnaitre I’esthétique bleutée des spectacles de Robert Wilson. Des ceuvres
théatrales et poétiques que I’on retrouve frequemment programmees au Festival d’Automne. Aprés
Peter Pan, le metteur en scéne et plasticien américain s’est de nouveau entouré du duo musical
CocoRosie pour son adaptation du Livre de la jungle. Un spectacle jeune public qui devrait séduire un



large public.

Jungle Book d’aprés « The Jungle Book » de Rudyard Kipling par Robert Wilson et CocoRosie
(https://www.festival-automne.com/edition-2019/robert-wilsonbrcocorosie-jungle-book-
dapres-jungle-book-de-rudyard-kipling) du 6 octobre au 8 novembre au 13éme art

La Ribot, « Laughing Hole » (2006), Galeria Soledad Lorenzo, Madrid, 2007 © Oronoz

* Laughing Hole de La Ribot

Impossible de passer outre le magnifique focus du Festival d’Automne sur Maria Ribot alias La
Ribot. Performeuse, danseuse et chorégraphe suisso-espagnole, La Ribot est un véritable
OVNI. Influen par I’histoire du théatre et des arts visuels, ses chorégraphies se sont souvent
affranchies des normes sociétales, investissant des lieux tels que des musées ou des
galeries. Pour Laughing Hole, spec créé en 2006, la chorégraphe a mis en scéne trois
interprétes et des centaines de pancartes. Dan rire nerveux constant, les cartons « brutal
Killing », « my terror », « sales here » s’affichent sur les du décor. Une performance cynique et
brutale dédiée au traitement médiatique des tortures qui ont eu lieu a Guantanamo.

Laughing Hole de La Ribot (https://www.festival-automne.com/edition-2019/la-ribot-
laughing-hole 5 octobre au CND - Pantin

A voir en novembre



Fanny De Chaillé, « Désordre du discours » © Marc Domage

« Désordre du discours d’aprés « L'Ordre du discours » de Michel Foucault de Fanny de Chaillé

Le 2 déecembre 1970, Michel Foucault prononce sa legon inaugurale au College de France, ou il
deviendra jusqu’en 1984 professeur d’Histoire des systemes de pensée. Des cours dans lesquels
aborda des thématiques telles que la guerre, la biopolitique, le pouvoir politique. Avec Désordre du
discours, Fanny de Chaillé met en scéne Guillaume Bailliart derriére un bureau dans un
amphithéétre alors que le théatre s’articule autour d’un discours réel dans un décor inventé. Ici
tout est inversé

Le décor est réel et le discours fictif. Son idée derriére cette performance d’une heure, « Partir

de Lordre du discours et redonner du corps a ce texte. »

Désordre du discours d’aprés « L'Ordre du discours » de Michel Foucault de Fanny de Chaillé
(https://www.festival-automne.com/edition-2019/fanny-de-chaille-desordre-du-discours), le 4
novembre a I'université Paris 8, les 6 et 7 novembre a I’université de Nanterre, le 8 novembre au
Beaux-Arts et les 10 et 11 décembre a la Sorbonne.
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Les cent ans de la naissance de Merce
Cunningham, un chorégraphe visionnaire
et révolutionnaire
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Pour célébrer les cent ans de la naissance de Merce Cunningham, le 16 avril 1919, le Festival
d’Automne lui consacre un portrait et pose quelques jalons d’une histoire de plus d’'un demi-
siécle.



Avant Cunningham, la danse, méme moderne, s’inscrivait dans un cadre traditionnel. Apres lui,
toutes ces notions auront explosé, voire seront devenues totalement obsolétes. C’est la rencontre
avec John Cage en 1937 qui va infléchir son destin. Ce dernier a déja mis au point une théorie qui
fait de la musique une matiére sonore, soumise quant a la composition a des variantes aléatoires
calquées sur le Yi-Ching chinois. Merce Cunningham voit immédiatement la transposition
chorégraphique qu’il peut en faire, échafaudant une pensée imprévue dans la danse. Son préalable
fondamental est pourtant d’une simplicité élémentaire : la danse doit se suffire a elle-méme. En
contraignant la danse a faire sa révolution copernicienne, Cunningham lui impose une rupture

radicale avec tout ce qui précédait.

Rupture radicale

Finis les livrets et la narrativité, finies les épousailles de la danse et de la musique, finie la frontalité
obligée des théatres a I'ltalienne et les regles de perspective antique, finis I'expressivité de
I'interprete et les pas codifiés, finis les ensembles gravitant autour d’un seul soliste. La danse est
devenue une démocratie « ou les individus et leurs environnements sont a la fois indépendants et
reliés les uns aux autres ». Avec lui, chaque danseur est un centre, chacun a sa danse et chaque
spectateur voit un spectacle différent. Il est aussi le premier a comprendre que I'image, par le
cinéma et la vidéo, est en train d’établir sa supériorité dans la saisie visuelle du mouvement. ||
saura les utiliser a ses fins chorégraphiques, tout comme I'informatique pour laquelle il a créé

Lifeforms, puis DanceForms, des logiciels de chorégraphie assistée par ordinateur.

Une danse démocratique

Allant toujours plus loin dans la rencontre avec les nouvelles technologies, il commence a travailler
en 1997 sur la « motion capture » qui aboutit a la création de Biped, en 1999, premiere piece a
méler danseurs réels et virtuels sur scéne. Il invente ensuite I'une des premiéres web séries avec
ses Mondays with Merce ou on le voyait enseigner et répéter avec sa compagnie. Cage et
Cunningham inventent aussi la matrice des hapennings, au cours d’une performance effectuée en
1944 au Black Mountain College et, en 1964, I'Event, un spectacle unique créé pour un lieu de
spectacle fortuit, sorte de spectacle « portatif » composé d’extraits qui peut s’étendre a tout lieu
inadapté a la danse. L’exploitation de ces principes sera a I'origine de la post-modern dance
comme des performances. Au cours de de sa longue carriere, Merce Cunningham a créé une
ceuvre originale de 180 pieces et 700 events, jusqu’a sa derniere piece, Nearly 90, finalisée

quelques mois avant son déceés en juillet 2009.

Agnes lzrine
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"La culture est une résistance a la distraction" Pasolini
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Sorry, do the tour ! fut une piéce aussi iconoclaste qu’hilarante créée en
2001. Son auteur, Marco Berrettini, la réactualise avec d’anciens et
nouveaux interprétes et pose un nouveau regard sur la danse disco.



Sorry, do the tour ! qui signifie « Alors, tu la fais ta pirouette ! » ou « Désolé, fais la tournée quand méme »,
est, comme l'indique le titre, une piéce sur la danse, vue de l'intérieur comme de I'extérieur. Autrement dit,
Marco Berrettini se lance dans la gageure de réunir dans le seul corps de ses interprétes le point de vue du
public et celui du danseur. Le résultat est une hybridation de Travolta et du nec plus ultra de la danse
contemporaine, qui se joue comme un marathon de danses de salon et de fievre du samedi soir. « OU
s'arréte le trivial pour atteindre au sacré ? », semble se demander le chorégraphe qui, a coup de
détournements ambigus et de fantaisie, propose une réflexion sur ce que le spectateur voit en allant
regarder de la danse. Puis il retourne la question en explorant son propre vécu de trés jeune champion de

disco, avant qu'il ne parte étudier la danse aux co6tés de Pina Bausch...

Agnés lzrine

A PROPOS DE L' EVENEMENT

Sorry do the tour. Again ! de Marco Berrettini
du Jeudi 3 octobre 2019 au Samedi 5 octobre
2019

CND Centre national de la danse

1, rue Victor Hugo 93500 Pantin

jeudi et vendredi a 20h, samedi a 18h. Tél. :

01 41 8398 98. Durée : 1h30. Dans le cadre
du Festival d'’Automne a Paris.



A Invencao da Maldade
de Marcelo Evelin

Marcelo Evelin concoit la chorégraphie de cette nouvelle création comme une
expérience a la fois née du doute et ouverte a I'accident, confrontée au
surgissement d’une altérité posée en résistance. Si la piece est née de souvenirs
et de lectures, elle ne s’inscrit pour autant dans aucun imaginaire précis. Apres
s’étre inspiré de Tatsumi Hijikata dans son précédent spectacle Danca Doente,
Marcelo Evelin se déleste ici de la démarche référentielle pour ne conserver que
les motifs incertains du moment critique et de la tache impossible. Cette maniere

de procéder abandonne toute démonstration virtuose, qu’il s’agisse de la

sceneweb.fr
27.08.2019



chorégraphie, de I'interprétation ou de la technique musicale, au profit d’une
dramaturgie de I’échec, toute en déséquilibre et dysharmonie. Réunis autour d’un feu
symbolique, danseurs et objets se confondent ou se confrontent, formant une horde
primitive indifférenciée. De blessure en guérison, ils s’initient ensemble au plaisir et a la
douleur.
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La Ribot, une ceuvre et ses métamorphoses
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Lartiste espagnole n'a jamais cessé de susciter la curiosité, avec une ceuvre
foisonnante aux multiples formats. Le coup de projecteur du Festival
d’Automne en dévoile différents aspects, jusqu’a ses plus méconnus.

L'exposition Se Vende, congue en deux parties entre le Centre Pompidou et le Centre
National de la Danse, permettra de découvrir, parmi les photos et les vidéos, quelques
éléments habituellement cachés comme les cahiers d'artistes de La Ribot, ou les
références qui alimentent son travail. Un pas de plus pour se plonger dans son univers,
que le grand public a d'abord découvert dans ses Piéces distinguées dans les années
1990 : une série de solos qui la mettaient en scéne avec des objets du quotidien, dans
une approche trés performative et conceptuelle de I'art. On aurait pu la ranger parmi les
plasticiennes, mais on ne pouvait oublier ni sa formation de danseuse, ni la place
importante qu'elle donnait au corps dans ses prestations. Principe et démarche qu'elle
n'a jamais abandonnés, puisque multipliés a I'envi et avec d’autres interprétes pour un
jour dit-elle en réaliser jusqu'a 100. Le focus du Festival d’Automne permet au spectateur,
dans un temps record, de traverser un maximum de ses piéces, avec Panoramix qui offre
une anthologie des trois premiéres séries créées pendant 10 ans, et Another distinguée,

qui regroupe 8 piéces réalisées 16 ans plus tard.
De I'espace du musée a la scéne

Mais la n'est pas toute I'ceuvre de I'Espagnole. Une création constituera I'événement de
ce temps fort, avec un casting particulierement attirant : plusieurs années aprés
Gustavia, La Ribot retrouve sur scéne Mathilde Monnier, pour Please Please Please, qui
convoque également des textes de Tiago Rodrigues écrits pour l'occasion. Deux autres
projets montreront I'engagement de I'artiste. Sa performance Laughing Hole, toute de
pancartes brandies, s'attaque a la prison de Guantanamo. Happy Island, davantage
poétique, est un travail qui exalte la liberté, congu avec la compagnie de danse Dangando

com a Diferencga, dont la plupart des interprétes sont en situation de handicap.

Nathalie Yokel



A PROPOS DE L' EVENEMENT

Panoramix

du Samedi 14 septembre 2019 au Dimanche 22 septembre 2019
Centre Pompidou

Place Georges Pompidou, 75004, France

Another Distinguée, du 13 au 16 novembre 2019 au CentQuatre.

Se Vende, partie 1, du 14 au 27 septembre 2019 au Centre Pompidou.

Se Vende, partie 2, du 5 octobre au 16 novembre 2019 au Centre National de La
Danse.

Laughing Hole, le 5 novembre 2019 de 15h a 21h au Centre National de la
Danse.

Happy Island, du 7 au 9 novembre 2019 au Centre National de La Danse.

Please Please Please, le 15 octobre 2019 a 20h a I'Espace 1789, et du 17 au 20
octobre au Centre Pompidou.

Festival d'Automne a Paris. Tel : 01 534517 17.
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Disparu en 2009, Merce Cunningham est considéré comme le pionnier de la
danse moderne américaine. Cette année, a Paris, le Festival d’Automne célebre le

chorégraphe surnommeé I’“Einstein de la danse”.
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Par Chloé Sarramea

Petter Jacobsson et Thomas Caley /Ballet de Lorraine, "For Four Walls", Festival d'Automne a Paris © Laurent Philippe

Voila quarante ans que Marie Collin prend en charge la direction artistique du

Festival d’Automne, grande manifestation culturelle parisienne de septembre
a décembre. A sa création, en 1972, la manifestation était “toute petite” et “durait

deux semaines”, se souvient Marie Collin. Cette année, elle permet au public de
découvrir un chorégraphe aux cheveux bouclés et au regard espiegle : Merce
Cunningham, esprit visionnaire et avant-gardiste, danseur et chorégraphe
américain qui amorce la transition entre la danse moderne et la danse
contemporaine dans les années 50. Et 'Europe ne soupconne pas ce qui I'attend.
Sous l'impulsion du festival d'Automne, s’en suivront des tournées mondiales, des
spectacles futuristes, fantastiques et fascinants, décriés ou adulés, mais qui
feront voyager toute une époque et tomber a la renverse ceux qui croyaient tout
savoir de la danse.
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Merce Gunningham, "Sounddance" 1975 © Johan Elbers / Merce Cunningham Trust
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1. L'avant-garde

Avant d’étre reconnu comme un chorégraphe majeur dans I’histoire de la
danse contemporaine, Cunningham est déja un danseur hors pair. En studio
OU sur scene, il virevolte, tourne sur lui-méme et passe souvent de cour a jardin
en un grand jeté élégant. Merce Cunningham est gracieux, il est longiligne et
assez solide pour effectuer des portés somptueux malgré sa minceur. Fort d'un
stage décroché dans sa ville natale, Centralia (dans I'Etat de Washington), le
danseur rencontre Martha Graham — la grande dame de la “modern dance” du
début du XXéme siécle — et intégre sa classe & seulement 19 ans. A I'époque,
rien ne prédestine Merce Cunningham a devenir danseur : il est né en 1919
dans un milieu ou personne ne méne de carriére artistique. Son pére et ses
freres sont des hommes de loi et n'emmeénent jamais le petit Merce au music-
hall. Tres vite pourtant, il tombe amoureux de la danse, des carrures, de
I'élégance que dégagent les silhouettes. S’il veut danser, ce sera a New York. I
fait donc ses classes aux c6tés de Martha Graham qui lui créée des réles taillés
sur mesure. Les années passent, et la rupture survient. Brutale, fracassante mais
salvatrice. Cunningham quitte Graham en 1945 et se lance en solo. Il est trés vite
confronté a la précarité, I'insécurité et la pauvreté mais fait une rencontre qui
changera a tout jamais sa vie et sa carriere...

“Quand le chorégraphe crée, il ne jure que par la
logique implacable du hasard et des données
affichées sur son chronometre”



Merce Gunningham, 1987 © Peter Hujar



2. La collaboration avec John Cage

Chaque belle histoire débute par une rencontre : John Cage croise Merce
Cunningham a la Cornish School de Seattle. S’en suit une complicité sans

borne et un amour inconditionnel qui a fasciné le monde pendant 50 ans. Le
compositeur de Quatre minutes trente-trois secondes de silence (1952) voit
tout de suite le potentiel de Cunningham et, souligne Marie Collin, comprend
dans quelle “aventure artistique, intellectuelle et personnelle” les deux
hommes sont sur le point de s’engager. Le musicien s’est déja forgé une
réputation d’artiste pointu et embarque Cunningham vers une toute nouvelle
aventure : celle de la reconnaissance. A New York, le public de Cage est
radicalement différent de celui qui vient admirer les ballets de Martha
Graham : ces gens sont profondément amoureux de musique contemporaine
et d’arts plastiques. Trés vite, ils voient dans les pieces de Merce Cunningham
un tableau en mouvement, expressionniste. Le succés est rapide, fulgurant. A
New York, on reconnait désormais ce personnage charismatique au manteau
a col tres haut, cheveux fous, regard profond. Il respire la vivacité et
I'intelligence.

Merce Cunningham et John Cage © Festival d'Automne a Paris
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3. La méthode du hasard

Celui qui, selon Marie Collin, a “inventé un vocabulaire qu’il est le seul a
posséder et a transmettre aux danseurs” n’a jamais décliné. Tout au long

de sa carriére, Cunningham a innové, persévéré, réfléchi et ébloui. A la fin de
sa vie, terrassé par la mort de John Cage (en 1992), le chorégraphe enseigne
en chaise roulante et tape les rythmes avec ses pieds. Trés vite, ses
danseurs décryptent le moindre de ses mouvements.

Voila dix ans que le chorégraphe est mort, et au CNSM (Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse de Paris) on continue de se
baser sur la méthode Cunningham. En quoi consiste-t-elle ? “Motion is not
émotion” (le mouvement n’est pas I'émotion). D’aprés ’Américain, sur scéne,
la beauté du mouvement prévaut sur I'expression des sentiments. Et dans les
années 50, c’est une révolution aux Etats-Unis. Comme I'explique Marie
Collin, Merce Cunningham, en véritable “fou de travail” répéte, crée, “fait
s’échauffer ses danseurs pendant deux heures chaque jour” et développe sa
“thése Cunningham”. Cette derniére est fondée sur la compréhension des
meécanismes du corps et le pousse dans ses derniers retranchements : en
résulte un travail trés physique et harassant. La danse de Merce Cunningham
est esthétique, frontale et occupe tout I'espace. Quand le chorégraphe crée,
il ne jure que par la logique implacable du hasard et des données affichées
sur son chronometre : il est le premier a dissocier la danse de la musique, les
deux composantes essentielles d'une piece, faisant travailler les danseurs et
le compositeur chacun de leur c6té. L'américain prépare des phrases puis
utilise le Yi-King (le manuel chinois fondamental des arts divinatoires) qu'il
découvre au début des années 50. Trois ans plus tard, la compagnie Merce
Cunningham se produit pour la premiére fois sur scene en suivant la méthode
(hasardeuse) du chorégraphe.

“Cette année, le festival d’Automne féte ainsi le
centenaire de la naissance de Merce Cunningham”



4. La compagnie Cunningham

Pour Marie Collin, les danseurs de Cunningham sont reconnaissables
entre mille : ils sont a la fois “costauds et athlétiques”, souples et

graciles... a l'image de leur chorégraphe. Ils apprennent a bouger selon
ses criteres et ses exigences, dansent comme jamais ils n‘'ont danség, tels
des enfants qui réalisent leurs premiers pas. Formés aux danses codifiées
(comme le classique), les membres de la troupe doivent désormais
“‘danser moderne”, de fagon organique et instinctive. Avec sa compagnie,
Merce Cunningham multiplie les tournées pendant prés de 50 ans.

| ’ascension est fulgurante. Le plasticien américain Robert Rauschenberg
signe les décors : I'artiste néo-dadaiste et précurseur du pop art devient le
scénographe attitré de la compagnie. En juin 1964, cette derniere est
invitée a Vienne, mais la salle est trop petite poury installer les décors.
Merce Cunningham, tel un scientifique fou, invente le concept d’event qu'l
décrit en ces mots : “des séquences arrangées pour une performance et
un lieu particulier (...) qui permet moins une soirée de danse que
I'expérience de la danse”. On danse n'importe ou, a I'intérieur comme a
I'extérieur, sur la place Saint-Marc a Venise ou sur le forum du Centre
Pompidou a Paris.

Aujourd’hui, la compagnie Cunningham est réduite en cendres.
Amoureux des couchers de soleil, le chorégraphe a longtemps fait répéter
sa troupe au 11éme étage d’un studio a Greenwich Village, dans un
espace gigantesque aux fenétres immenses. Désormais, tout est terminé :
il n'y a “presque plus de danseurs de la compagnie” regrette Marie Collin.
Fini les répétitions qui dominent la Grosse Pomme, les échauffements
sous le regard bienveillant de ’Américain et les tournées mondiales.
Interviennent alors d’autres compagnies et ballets qui, “sous le contréle
d’anciens danseurs assistants” perpétuent I'néritage du chorégraphe : “le
Ballet de Lorraine, celui de Lyon, de Boston et le Rambert de Londres”.
Car le pére de la modern dance a tout organisé, jusqgu’a exiger la
dissolution de sa compagnie deux ans apres sa mort. Mais les festivals
contribuent a “maintenir le style Cunningham” : Automne s’y adonne
depuis maintenant dix ans.
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Miguel Gutierrez, CCN - Ballet de Lorraine, "Cela nous concerne tous" (This concerns all of us) // Costumes par Rei
Kawakubo © Laurent Philippe

5. 2019 signe le retour de Cunningham au
Festival d'Automne

Cette année, le festival d’Automne féte ainsi le centenaire de la
naissance de Merce Cunningham et brille par sa programmation

exigeante oscillant entre performances, théatre, danse, arts plastiques,
cinéma et musique.

Le QG du Festival d'Automne domine les Tuileries. A l'intérieur, les miroirs
sont gigantesques, le parquet craque et la hauteur de plafond est
vertigineuse. Confortablement assise dans un fauteuil vert, au centre de
son bureau rue de Rivoli, Marie Collin peut étre fiere de ce qu’elle a
accompli. Depuis 1982, elle est la directrice artistique de ce festival
d’envergure, qui s’étend sur quatre mois (dans Paris et sa banlieue). Cette
blonde au carré impeccable et aux yeux bleu percant déambule dans
Paris depuis quarante ans : elle “se balade, écoute, entend parler de
projets, les voit (ou non), rencontre les artistes et imagine de les
programmer” au festival d’Automne. Sa spécialité — la création
contemporaine — requiert une certaine exigence.



Il s’agit de révéler les futurs grands noms et de “soutenir les artistes que le
festival a toujours suivi et aimé” en leur consacrant des portraits. Celle qui
a rencontré Michel Guy (le créateur du festival) a seulement 22 ans
continue de perpétrer la tradition d’Automne : elle dialogue avec les
scenes parisiennes — de I’'Odéon au Théatre de la Ville en passant par le
104 et les Amandiers — dans lesquelles elle programme des pieces et des
portraits. Forte de sa complicité avec les directeurs de théatres, Marie
Collin multiplie ses actions d’année en année : spectacles de rue (Slow
Walkd’Anne Teresa De Keersmaeker en 2018), hommages et
programmation d’artistes plasticien.nes, “souvent des femmes, qui font un
travail extraordinaire et ne sont pas toujours soutenues”.

En 2008, Automne signe avec Merce Cunningham “un accord amical”
dans lequel le festival “s’engage a inviter le chorégraphe pendant
trois ans”. Malheureusement, souffle Marie Collin, Cunningham meurt

avant. Les legs artistiques, eux, ne meurent pas et font revenir a Paris le
virtuose de la danse a travers un portrait-hommage, dont plusieurs pieces
correspondent a “des périodes différentes dans son ceuvre”. Un voyage
au coeur de soixante ans de création programmeé tantét au CND, tantdt au
Théatre du Chatelet ou au 104. On s’'impatiente déja a l'idée d’admirer
Summer Space, une piece de Cunningham “presque jamais vue”, reprise
par le ballet de 'Opéra de Lyon et dont les costumes ont été imaginés par
Rei Kawakubo (fondatrice de Comme des Garcons). Automne a Paris est
définitivement un festival sur lequel plane encore I'ombre de I'Einstein de
la danse.
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«SORRY, DO THE TOUR. AGAIN!»,
DANCEFLOOR ENDIABLE!

« SORRY, DO THE TOUR. AGAIN! » DANCEFLOOR ENDIABLE!
Posted by infernolaredaction on 3 juin 2019 - Laisser un commentaire

Lausanne, correspondance.
« Sorry, do the tour. Again! » de Marco Berrettini — A I’ Arsenic, Lausanne, du 30 mai au 2 juin
20109.

Dans sa jeunesse, Marco Berrettini fut champion d’ Allemagne de danse disco avant une
formation de danseur et chorégraphe ala L ondon School Contemporary Dance et ala
Wolkwang-Hochschule de Pina Bausch.

Retour aux seventies, avec ce spectacle échevelé. Musique disco, vétements disco, lumiére disco
et évidemment disco danse! Lafiévre de ce soir-la dépasse largement celle du samedi.

Cela commence par un concours, tel que I’a connu Marco Berrettini. La.e danseu.se.r, pourvu.e
d'un dossard numéroté, doit improviser durant 2 ou 3 minutes sur une bande musicale. Aprés un
moment, iel est remercié et on passe au suivant. Jolie fagon de présenter une troupe recomposée
pour I’ occasion. En effet, ce spectacle créé en 2001 a été commandé (par le CND) a houveau au
chorégraphe, qui a volontairement sauvegardé la chorégraphie originale. Si les spectacles de
danse classique sont toujours joués al’identique, il est temps de faire pareil avec certaines piéces
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de danse contemporaine, en garder I’ essence et le parfum temporel, tout en revitalisant un
répertoire historique.

L eurs vétements nous plongent immédiatement quarante ans en arriére. Pantalon taille haute et
pattes d’ éph, combinaison moulante, brassiére dorée, chaussures a plateformes, chevelures
gonflées, paillettes et camaieu de rouge. Chaque participant.e utilise la surface du dancefloor, les
différentes personnages se distinguent, improvisant a grand renfort de ronds de hanches, doigts
pointés, balancement de criniére et regards effrontés vers le public. Pour danser disco,

I’ égocentrisme est exigé .

Une belle trouvaille est de faire dialoguer en paroles lesinterprétes avec les titres des morceaux
mythiques de la musique disco! «Y ou make me feel», «I love the night life», «lefric, ¢’ est chic»,
etc. Ces phrases déclarées d’ un ton sérieux évoquent immédiatement la mélodie du tube cité.

Lesinterpretes, qu'ils dansent seuls, en couple ou collectivement sont tous félins et sexy,
pétillants et appliqués, dignement sérieux en méme temps que follement dréles.

Un paralléle est tiré avec la danse classique, pratique usuelle chez les petites filles de cette
époque. Pourtant, fraicheur et tutus n’ ont pas empéché le punch du disco d’ avoir popularisé une
danse empreinte de spontanéité malgré ses codes, une danse qui se rapproche malicieusement des
danses folkloriques, une danse festive faite pour s'amuser, au tempo cardiaque et viscéral qui
charrie tout sur son passage, telle un fleuve tumultueux auquel on nerésiste pas! Maisje

m’ égare...un intempestif lyrisme discographique...

Dans un ralenti esthétique accompli, une course ala boule a facette termine ce spectacle souvent
jubilatoire. Et ¢’ est dans cette méme alure, que les artistes, surjouant une émotion pailletée de
pacotille, saluent un public conquis.

Martine Fehlbaum,
alLausanne

Avec Marco Berrettini, Jean-Paul Bourel, Natan Bouzy, Bryan Campbell, Ruth Childs, Simon
Crettol, Marion Duval, Bruno Faucher, Chiara Gallerani, Milena Keller.
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avoiretadanser.blogspot.com
septembre 2019

Centre national de la danse

Petit agenda chorégraphique, actualité de la danse contemporaine, chroniques de spectacles.

A voir et a danser : agenda de septembre 2019

C'est pour bient6t !

<CND>

# icircus le 28 e de 14h a 22h en continu, entrée libre.

Il revient au Centre national de la Danse d'accueillir, dans le cadre du Festival d'Automne, la premiéere
manifestation consacrée & Merce Cunningham. Pour l'occasion le CND, rappelant que John Cage fut le directeur
musical de sa compagnie jusqu'a sa disparition en 1992, a souhaité mettre en avant la relation tout a fait
féconde que les deux hommes ont entretenue. Ainsi sera réactivé la piece Musicircus qui prendra la forme d'un
"chaos organisé" avec des performances, de la danse, des conférences, des studios jusqu'au bord du canal. Le
CND lance a cette occasion un appel a participation a celles et ceux, amateurs ou professionnels, désireux de
s'investir dans cette (ré)activation inédite. Pour participer toutes les infos sont par la >.

P

# Danses partagées les 28 et 29 septembre.

Ce méme weekend, le CND ouvre sa saison avec Danses partagées, rendez-vous incontournable de la pratique
amateur. Echauffement, répertoire Cunningham ou Marthe Graham, voguing, country, disco, etc., ces ateliers
sont accessibles a tous. Il reste encore de la place... Réservation par ici >.
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