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Partenariats précieux pour le spectacle vivant, les
résidences artistiques peuvent revétir des formes
diverses et comporter des obligations fluctuantes. La
circulaire du 8 juin 2016 encadre juridiguement une
partie de ces dispositifs mais ne couvre pas I’ensemble
des situations que mettent en place les professionnels. Il
est donc nécessaire de clarifier les pratiques
contractuelles.

Dans un contexte politique ou un diagnostic sur les
résidences artistiques est en cours, quel avenir pour le
spectacle vivant ?

Cette 20e journée d’information juridique vous est
proposée par les centres de ressource du spectacle
vivant : le Centre national des arts du cirque, de la rue et
du théatre (ARTCENA), le Centre national de la danse
(CND), le Centre national de la chanson, des variétés et
du jazz (CNV), et le Centre d’information et de
ressources pour les musiques actuelles (IRMA).






Journée d’information juridique 2019

ATELIER T - COMMENT SECURISER JURIDIQUEMENT CES PARTENARIATS MULTIFORMES ?

— Distinguer la notion de résidence d’autres partenariats culturels
— Un cadre juridique existant pour les résidences prévu par la circulaire du 8 juin 2016
— Un cadre juridique a inventer entre les parties pour les autres types de résidences
—  L’intérét d’un contrat bien rédigé : les clauses essentielles et les précautions a prendre
—  Le budget et la fiscalité

Avec

- Edouard Chapot (administrateur, Comédie de Béthune, CDN Hauts-de-France)

- Laétitia Guédon (directrice, Les Plateaux Sauvages)

- Magali Leclerc (co-fondatrice, Sostenuto, agence d’accompagnement d’artistes et de projets artistiques)
- Nach / Anne-Marie Van (danseuse et chorégraphe)

- Jean Vincent (avocat a la Cour)

Echanges avec le public

ATELIER 2 - QUELLES POLITIQUES PUBLIQUES AUTOUR DES RESIDENCES ARTISTIQUES ?
DEBAT

— Les résidences : un enjeu de politique publique
—  L’expérience des Arts plastiques : quel déploiement pour le spectacle vivant ?
— La mission Thierry Tuot de « diagnostic » des résidences artistiques

Avec

- Bénédicte Alliot (directrice générale, Cité internationale des arts)

- Anne Avriller (directrice des affaires culturelles, commune de Romainville)

- Gaélle Bourges (chorégraphe, danseuse, metteuse en scéne)

- David Demange (vice-Président de la commission Résidence du CNV - directeur, Le Moloco)

- Laurent Lalanne (directeur des productions et du développement international, Théatre National de Bordeaux en
Aquitaine)

- Frédéric Pérouchine (secrétaire général, Association des Centres Chorégraphiques Nationaux, Association des
Centres Dramatiques Nationaux, Association des Centres de Développement Chorégraphiques Nationaux)

- Un représentant du service de I'Inspection de la création artistique, ministére de la Culture

Echanges avec le public

Artistes, administrateurs, diffuseurs, lieux de résidences, collectivités, professionnels du secteur : venez partager vos bonnes

pratiques entre pairs, croiser vos expériences et vos projets autour d’un verre !
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Apport en nature : mise a disposition de biens meubles (costumes, décors, matériel) ou de biens immeubles
(salle de répétition, bureaux...).

Apport en numéraire : versement d’une somme d’agent.

Apport en industrie (ou en compétences) : mise a disposition de compétences professionnelles, d’un savoir-
faire spécifique (ex : un administrateur, un comptable, un technicien ...)

CDD d’usage, dit CDDU : (articles L1242-2 et D1242-1 du code du travail) contrat de travail dérogatoire au
CDD de droit commun, pouvant étre conclu dans certains secteurs d’activités, dont le spectacle, pour certains
types de salariés. Dans le secteur du spectacle, seuls les emplois d’artistes du spectacle et les emplois
techniques et administratifs limitativement énumérés a I’annexe 8 a la Convention de I’Assurance ch6mage
peuvent faire I'objet d’'un CDD d’usage.

Compagnie : Ce terme ne renvoie a aucune définition juridique. Il désigne, dans le langage courant, toute

structure juridique ayant pour activité principale la production et la diffusion de spectacles.

Contrat/convention : (article 1101 du code civil) Le contrat est un accord de volontés entre deux ou plusieurs
personnes, destiné a créer, modifier, transmettre ou éteindre des obligations.

Le terme « convention » est un synonyme.

Contrat de cession du droit d’exploitation d’un spectacle : contrat de diffusion conclu entre un producteur et
un organisateur de spectacles, aux termes duquel le producteur s'engage a fournir a I'organisateur un certain

nombre de représentations dans un lieu en ordre de marche, moyennant un prix forfaitaire.

Contrat de coproduction : selon I'instruction fiscale du 3 février 2015, « contrat aux termes duquel deux ou
plusieurs parties reglent les conditions dans lesquelles elles participeront en commun a la fabrication, a la

réalisation, a I’exploitation ou au financement d’un spectacle vivant ».

Contrat de coréalisation : contrat de diffusion conclu entre un producteur et un organisateur de spectacles, aux
termes duquel le producteur s'engage a fournir a I'organisateur un certain nombre de représentations dans un

lieu en ordre de marche, moyennant un prix proportionnel aux recettes de billetterie.
Contrat innommé : Contrat qui ne figure pas dans la liste des contrats réglementés par la loi.

Contrat de préachat ;: Contrat de cession des droits d'exploitation d'un spectacle, alors que le spectacle n’existe
pas encore (il n'est pas encore créé ou n’a pas fait I'objet de représentations publiques) et dont tout ou partie
du prix est payé d’avance.

Diffuseur de spectacles : Il fournit au producteur un lieu de spectacles en ordre de marche, en assumant
notamment I’organisation des représentations, la promotion des spectacles, I’encaissement de recettes.

DRAC : Direction régionale des affaires culturelles, service déconcentré du ministére de la Culture chargée de

mettre en ceuvre dans chaque région, sous l'autorité des préfets, la politique culturelle définie par I’Etat.
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Licence d’entrepreneur de spectacles: Il s’agit d’une autorisation professionnelle d’exercer [I'activité
d’entrepreneur de spectacles. Elle est délivrée par la DRAC pour 3 ans renouvelables. Il existe 3 catégories de
licence cumulables entre elles :

- Catégorie 1 : Les exploitants de lieux de spectacles aménagés pour des représentations publiques
- Catégorie 2 : Les producteurs de spectacle ou entrepreneurs de tournées
- Catégorie 3 : Les diffuseurs de spectacles

Présomption de salariat : (article L7121-3 du code du travail) Présomption en faveur des artistes du spectacle
selon laquelle toute personne qui s'assure, contre rémunération, le concours d'un artiste du spectacle en vue de
sa production, est réputée étre son employeur. Cette présomption tombe lorsque I'artiste est inscrit au registre
du commerce et des sociétés et exerce toutes ses activités artistiques en tant qu'indépendant car il est
considéré comme exercant son activité de maniere réellement indépendante. La présomption de salariat ne
s'applique pas aux artistes reconnus comme prestataires de services établis dans un Etat membre de I'Union
européenne ou dans un autre Etat partie a l'accord sur I'Espace économique européen ou ils fournissent
habituellement des services analogues et qui viennent exercer leur activité en France, par la voie de la

prestation de services, a titre temporaire et indépendant.

Producteur de spectacles : Il a la responsabilité d'un spectacle et notamment celle d'employeur a I'égard du
plateau artistique (ordonnance modifiée du 13 octobre 1945). Il choisit, monte les spectacles et coordonne les
moyens nécessaires. Il est détenteur de la licence d'entrepreneur de spectacles de catégorie 2.
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Ministére de la Culture

REPUBLIQUE FRANCAISE et de la Communication

OpJuN 206 —2016/005

Ministére de la culture et de la
communication

SAFIG/SDAIG/MPDOC

Circulairedu 0 8 JUIN 2016

relative au soutien d’artistes et d’équipes artistiques dans le cadre de résidences

NOR : MCCD1601967C

Le 08 JUIN 2016

La ministre de la culture et de la communication 3 Mesdames et Messieurs les
Préfets de région (directions régionales des affaires culturelles),

Le gouvernement a fait de la création artistique et de I’emploi (artistes-auteurs indépendants,
artistes salariés) une priorité. J’ai souhaité que, dans la suite des Assises de la Jeune Création,
nous renforcions les instruments de politique culturelle aptes a favoriser un accompagnement
des artistes, et en particulier des nouvelles générations. J’ai mis au cceur de cette politique
I’ambition du renouvellement, de la diversité de la scéne artistique frangaise et de la
consolidation du travail artistique dans tous les territoires.

Parmi les outils mis en place par le ministére de la culture et de la communication pour
soutenir la création, les dispositifs d’accueil et d’accompagnement des artistes par des
établissements culturels jouent un rdle important. Je souhaite toutefois renouveler 1’approche
de ces résidences selon quatre objectifs :

- prendre en compte I’ensemble des disciplines et des esthétiques ;

- favoriser le parcours et ’insertion professionnelle des artistes et la pérennisation de I’activité
des équipes artistiques ;

- accompagner les créateurs dont le travail est encore peu repéré et diffusé ;

- satisfaire les objectifs publics de parité, de diversité et de renouvellement des générations ;

- renforcer la présence des artistes sur I’ensemble du territoire de maniére a favoriser la
rencontre avec les populations.

Il m’apparait en effet nécessaire que ce type de dispositif permette de renforcer non seulement
la création artistique dans sa diversité mais aussi I’accés de tous aux ceuvres, y compris dans
les territoires qui sont éloignés des lieux de culture.

La présente circulaire a pour objet de préciser le cadre et les types de résidences qui vous
permettent de répondre a ces objectifs.

Vous devrez veiller a ce que les projets qui vous seront soumis proposent des approches
innovantes de mise en relation des artistes en résidence avec les populations, et notamment les
plus jeunes.
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Je souhaite vous inviter a privilégier quatre types de résidence :

- la résidence de création, de recherche ou d’expérimentation qui doit donner a un artiste ou
un groupe d’artistes, une compagnie ou un ensemble, les conditions techniques et financiéres
pour concevoir, écrire, produire une étape ou achever une ceuvre nouvelle ou pour préparer et
conduire un travail original et y associer le public sous une forme qui n’est pas forcément
celle d’un spectacle abouti ;

- la résidence tremplin, spécifiquement destinée a I’accompagnement des créateurs dont le
travail est encore peu repéré ou diffusé, notamment les créateurs en début de parcours ; elle
engage la structure d’accueil a un accompagnement professionnel et, le cas échéant,
administratif de |’artiste ;

-la résidence «artiste en territoire », qui s’inscrit dans le cadre d’une politique de
développement culturel d’un territoire, vise & mettre en relation la population et les différents
acteurs de ce territoire avec le travail et 'esthétique de I'artiste, de la compagnie ou de
I’ensemble ;

- la résidence d’artiste associé, qui permet installation dans la durée d’un artiste, d’une
compagnie ou d’un ensemble dans un établissement culturel s’engageant a mettre les moyens
nécessaires a la production, a la diffusion et aux actions d’éducation artistique et de
démocratisation culturelle en direction des publics, y compris les plus jeunes ; son objectif est
de renforcer la présence durable et la participation des artistes au projet culturel de ces
structures.

Les annexes a la présente circulaire visent a distinguer ces différentes formes d’accueil et a
préciser les modes de sélection et les moyens d’accompagnement des artistes 4 mettre en
ceuvre pour le bon déroulement de ces temps de recherche, d’expérimentation, de création et
de rencontres.

Vous vous assurerez. dans tous les cas, qu’un accord clair a ét¢ conclu entre [artiste ou
[*équipe artistique et la structure de résidence.

A compter de la publication de la présente circulaire, et dés lors que vous concourez & leur
mise en ceuvre ou A leur financement, je vous demande d’inviter les structures et les résidents
a réserver les termes « résidence », « artiste associé » et « artiste en territoire » aux actions qui
répondent aux critéres définis ci-dessus.

Vous noterez toutefois qu'il vous est toujours possible d’intervenir, selon d’autres formules,
en faveur d’actions concourant a la présence d’artistes dans les établissements culturels ou sur
les territoires, notamment dans le cadre des actions relevant de ’action culturelle.

Je vous remercie de bien vouloir me tenir informée des difficultés que vous pourriez
rencontrer dans |"application de la présente circulaire.

Audrey AZOULAY
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ANNEXE 1
Objectifs et principes généraux des résidences

1- Objectifs

Les dispositifs d’accueil décrits dans cette circulaire, et que vous vous attacherez a
promouvoir, visent a renforcer ’emploi et le travail artistique (artistes salariés, artistes
auteurs), 4 permetire une présence et un accompagnement artistiques prolongés ou suivis dans
un lieu, qui vont au-dela de la production ou de la présentation d’ceuvres ou de spectacles. Ils
contribuent ainsi a la rencontre et aux échanges avec 1’équipe du lieu, les artistes présents
mais aussi avec les publics au travers de rencontres, dans des formats variés qui favorisent
une approche personnelle et sensible des ceuvres et des démarches artistiques.

ok sk

Le terme artiste employé ci-aprés désigne aussi bien une personne qu’une équipe artistique :
artiste-auteur (auteurs des arts visuels, de I’écrit, de 1’audiovisuel, compositeurs, etc.) ou
artiste salarié du spectacle vivant ; collectifs d’artistes, éventuellement interdisciplinaires :
groupements d’artistes-auteurs, ensemble musical, lyrique, orchestres, groupes de musiques
actuelles, compagnie de théatre, d’arts de la rue et de 1’espace public, du cirque, de la danse,
équipe de tournage, etc ;

Le terme structure d’accueil ou partenaire d’accueil employé ci-apres désigne indifféremment
une structure soutenue ou non par le ministére de la culture et de la communication, labellisée
ou non, conventionnée ou non, lieu intermédiaire et indépendant, du tiers-secteur

subventionné ou non, du secteur culturel ou non.

La structure d’accueil est en capacité de garantir la mise a disposition des outils de travail, de
présentation et d’accompagnement des ceuvres ou des processus de création, le cas échéant, en
collaboration avec un ou plusieurs partenaires.

2- Principes généraux

Quel que soit le dispositif concerné, la décision d’engagement d’une aide de I’Etat doit étre
réservée a des projets prenant en compte les caractéristiques générales ci-dessous.

2.1) L’existence d’un projet identifié

Le projet de résidence doit étre co-construit par I’artiste accueilli et le partenaire d’accueil et
garantir un partage de compétences entre les deux partenaires dans un objectif d’échanges.

2.2) Engagements de chacun

a.- Le partenaire d’accueil veillera & mettre a disposition de 1’artiste ou de I’équipe artistique
tout ou partie des moyens suivants, notamment :

- engagement financier significatif :
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. pour le spectacle vivant : engagement financier sous forme de rémunération directe, de
droits voisins, de salaires ou sous forme de co-réalisation, de coproduction, voire de
production ;

. pour les artistes-auteurs : rémunération sous forme de bourses de résidence a laquelle
peut s’ajouter le paiement de rencontres avec les publics et des aides a la production.

- mise a disposition gracieuse de lieux et d’outils adaptés pour I’artiste accueilli : ateliers de
travail, salles de répétitions, moyens techniques, bureaux, a prévoir selon des périodes
d’occupation clairement définies en amont, prise en charge d’une solution d’hébergement et
des frais de déplacement occasionnés par la résidence ;

- mise a disposition des savoir-faire de son équipe administrative, technique et artistique au
service du projet identifi€ ;

- accompagnement du développement professionnel de 1’artiste, au travers de conseils, d’aide
logistique, d’une mise en relation avec les réseaux professionnels ;

- mise en relation avec les acteurs du territoire pouvant étre une ressource pour le projet
(autres artistes, enseignants, artisans, industriels...) ;

- mise en visibilité durant son séjour de l’artiste accueilli, y compris en recourant a des
supports numériques ;

- contractualisation et rémunération liée a la cession de droits d’exploitation en cas de
présentation ou représentation publique, reproductions) des ceuvres créées a 1’occasion de la
résidence.

Par ailleurs, votre attention portera sur 1’adéquation des conditions d’accueil proposées a
’artiste avec ses modes de travail et de vie et au respect de sa démarche artistique.

b.- D¢ la part de I’artiste :

- présence effective au sein de la structure ou du territoire d’accueil selon des modalités
clairement établies en accord avec la philosophie du projet ;

- dialogue sur le projet ou les actions avec le lieu et/ou le territoire de résidence ;

- le cas échéant, partage de son réseau de partenaires institutionnels artistiques et culturels au
niveau régional, national ou international pour toute collaboration ou coproduction ;

- le cas échéant, mise en relation avec les autres partenaires du projet.

2.3) Une rencontre avec les publics

L’esprit de partenariat est notamment important pour 1’élaboration des éventuelles actions de
rencontre avec les publics, qui sont I’ceuvre commune de ’artiste et du partenaire d’accueil.
Chacun y conserve sa responsabilité propre. Le partenaire d’accueil améne la connaissance de
son environnement et met en relation 1’artiste avec ses relais locaux ; Dartiste, en ce qui le
concerne et s’il le souhaite, propose des formes de rencontre en adéquation avec sa démarche
artistique.

Dans ce cadre, il importe qu’une attention particuliére soit portée a la diversification des
publics, & I’éducation artistique et culturelle et & la lutte contre I’exclusion. A ce titre, les
interventions hors de la structure devront étre encouragées afin de permettre a des publics
éloignés des lieux culturels de découvrir des productions artistiques et culturelles.

Les actions en direction du public ne sauraient toutefois se substituer au travail de base
d’éducation artistique, ni au travail de fond de la constitution d’un public qui reléve de la
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responsabilité du partenaire d’accueil. Vous veillerez en particulier a ce que ne repose pas sur
I’artiste la coordination de 1’action de sensibilisation pour laquelle il interviendrait.

3- Une relation conventionnelle

a)Les DRAC

La subvention de I’Etat est attribuée au partenaire d’accueil, ou le cas échéant  I’artiste ou &
I'équipe artistique, sur décision des services déconcentrées de I’Etat, au vu d’un dossier qui
comporte un budget prévisionnel détaillé ainsi que le projet de contrat, ou le cas échéant le
contrat conclu entre le partenaire d’accueil et Iartiste accueilli, fixant les objectifs retenus et
I’ensemble des droits et obligations de chacun au regard du régime contractuel et de
rémunération applicable & I’activité artistique concernée. Ce contrat devra impérativement
étre transmis au moment de 1’évaluation de la convention.

L attribution de la subvention de I’Etat fait I’objet d’une convention entre la structure
d’accueil, ou le cas échéant I’artiste, et la DRAC. Dans certains cas, la DRAC peut étre partie
prenante du contrat liant le partenaire d’accueil et ’artiste.

Une structure peut bénéficier de financement pour plusieurs résidences d’artistes. Dans
ce cas, chaque bénéficiaire de la résidence bénéficie d’une contractualisation spécifique avec
la structure d’accueil. En revanche, la convention qui liera la structure d’accueil avec I’Etat
pourra les inclure toutes, a condition de pouvoir disposer d’un suivi notamment budgétaire et
d’une évaluation individualisée. La convention est transmise a ’organe délibérant et, le cas
échéant au comité de suivi de la structure.

b) Une relation contractuelle entre le partenaire d’accueil et I’artiste ou I’équipe
artistique

Préalablement 4 sa mise en ceuvre, le projet suppose 1’élaboration d’un contrat ou d’une
convention entre la structure d’accueil et ’artiste ou 1’équipe artistique. Ce document fixe la
nature du projet, ses objectifs, sa durée (qui peut étre continue ou faire 1’objet de
fractionnements dés lors qu’ils sont compatibles avec le projet), son calendrier, les outils et
moyens nécessaires a sa réalisation, les engagements financiers et les conditions du partage
entre la structure et Dartiste ou 1’équipe artistique La précision du contrat est un €élément
déterminant pour le bon déroulement du projet.

Ce contrat doit aussi indiquer les modalités d’évaluation de la résidence. L’évaluation consiste
en I’établissement d’un bilan partagé, qualitatif et quantitatif, mais aussi d’un bilan financier
détaillé, établi conjointement en fin de résidence par les partenaires en fonction des objectifs
définis conjointement dés le début de projet.

L’organe délibérant de la structure et, le cas échéant, le comité de suivi ou siegent les
partenaires publics, sont informes.

L’élaboration des contrats et des bilans partagés, qui doivent étre transmis a la DRAC dans un
délai de 6 mois aprés la fin de la résidence, est indispensable pour le renouvellement éventuel
de la résidence dans sa forme ou dans une forme différente.
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4- Modalités d’évaluation par PEtat des projets réalisés

Dans le souci de mesurer la portée et les effets de la politique encadrée par la présente
circulaire, je vous demande de tenir a jour, de fagon spécifique, un état des actions qui en
découlent dans votre région, qu’elles soient en préparation, en cours de réalisation ou en
phase d’évaluation. Cet état retracera le nombre de projets et d’artistes concernés, par
discipline et par territoire ainsi que les moyens qui leur sont consacrés, qu’il s’agisse d’aides
spécifiques ou de financements alloués par les partenaires d’accueil sur leur budget propre,
afin de mesurer les moyens mobilisés par la structure d’accueil pour la mise en place d’une
résidence. Vous m’en adresserez chaque année une synthése, sous la forme d’un bilan
qualitatif et quantitatif, dans le cadre de la préparation des conférences stratégiques et
budgétaires. A cette fin, une grille de suivi quantitatif vous sera prochainement adressée.

D’une fagon générale, je souhaite que cette politique s’exerce, au sein des directions
régionales des affaires culturelles, selon un mécanisme croisé, associant tous les conseillers en
charge des différents secteurs thématiques concernés.

Les modalités applicables a I’évaluation des interventions parvenues a leur terme sont fondées
sur la vérification de ’exécution des conventions conclues avant leur mise en ceuvre et de la
réalisation des objectifs qu’on y aura fait figurer. Cette évaluation inclut le contrat signé entre
les structures d’accueil et les artistes ou équipes artistiques et les bilans partagés.

5- Respect de la réglementation

D’une fagcon générale, I’ensemble des réglementations applicables (dont le droit du travail et
le droit de la propriété intellectuelle) doit étre respecté. A ce titre, il y aura lieu de porter une
attention particuliére a la situation au regard de I’emploi des artistes salariés intermittents du
spectacle, et des conditions de rémunération des artistes-auteurs relevant du régime de
protection sociale qui leur est propre.

En matiére d’application de la réglementation sociale, vous veillerez particuliérement a ce que
la mise en ceuvre des résidences respecte les dispositions en vigueur, notamment en ce qui
concerne le paiement des répétitions des artistes du spectacle vivant et les modalités de
rémunération des artistes auteurs, dont le cadre est rappelé notamment par la circulaire du 16
février 2011 (ministére du travail, des relations sociales et de la solidarité / ministere de la
culture et de la communication).

S’agissant spécifiquement des rencontres des artistes-auteurs avec les publics, il convient
d’attacher une importance particuliére a la qualification des activités au regard des
réglementations, notamment du travail. L’intervention auprés de publics ne saurait avoir le
caractére d’un service organisé entrainant un lien de subordination propre au statut de salarié,
sauf a étre rémunérée comme telle.

La rémunération, sans contre-partie, d’un temps de recherche et de création est distincte et
indépendante des sommes éventuellement allouées par la structure d’accueil pour les frais de
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réalisation, I’acquisition ou la diffusion d’ceuvres. L’acquisition ou la diffusion d’ceuvres
donnent nécessairement lieu a des contrats distincts relatifs ou relatives : a la vente, 1’édition,
I’exposition, la commande, la cession de cessions de droits d’auteur... Toute diffusion
d’ceuvres doit faire 1’objet de contrats écrits de cessions de droits d’auteur entre les
partenaires.

Dans le cas de la création ou de la production d’une ceuvre, doivent étre stipulés les droits et
obligations de chacun au regard de I’ceuvre créée ou produite, notamment le régime de
propriété intellectuelle dans le cas d’ceuvres de collaboration.
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ANNEXE 2
Principes de financement et conditions d’examen des projets
1- Partenaires d’accueil

Je vous invite a favoriser la mise en ccuvre de ces dispositifs dans les lieux d’accueil les plus
divers, labellisé ou non, conventionné ou non, lieu intermédiaire et indépendant, du tiers-
secteur subventionné ou non, du secteur culturel ou non.

A titre d’exemple, les partenaires d’accueil, dont le projet présente un intérét général pour la
création artistique, peuvent étre, aussi bien dans le secteur public que dans le secteur prive :
des établissements artistiques et culturels dédiés au domaine d’activité de I’artiste accueilli,
des établissements pluridisciplinaires, d’autres structures culturelles sans lien direct avec le
domaine d’activité de ’artiste accueilli (fablab), des structures éducatives, de formation ou de
recherche, des structures hors du champ culturel (hopital, entreprise, etc.), des collectivités
territoriales (ville, communauté d’agglo ou de communes, département, etc.).

En effet, si la présence de I’artiste est correctement accompagnée, les partenariats les plus
imprévisibles peuvent étre féconds pour le travail créateur et porteurs d’innovation sociale.

Cependant, dans le cas ou la structure d’accueil est hors champ culturel, il convient
d’impliquer conjointement une structure culturelle susceptible d’accompagner le travail de
I’artiste et de favoriser une rencontre avec les publics.

L’opportunité d’un soutien de ’Etat a la réalisation d’un projet d’accueil et
d’accompagnement d’un artiste selon 1’'un ou l'autre des dispositifs décrits dans cette
circulaire doit étre étudiée au regard de ses prescriptions :

- inscription du projet dans 1’un ou [autre des dispositifs d’accueil et d’accompagnement
définis infra ;

- respect des préconisations relatives au choix des artistes accueillis et aux caractéristiques du
projet telles qu’elles sont détaillées ci-dessous.

Il est possible d’apporter un complément de financement a une structure déja soutenue par
ailleurs au titre de missions pour la réalisation d’un projet relevant des dispositifs décrits dans
la présente circulaire, a condition que le dossier vous paraisse le justifier en raison de la
singularité du projet ou du champ artistique concerné, et qu’il appelle des moyens qui
dépassent ceux des missions générales ou particuliéres qui sont confiées a I’organisme. Un tel
complément est également possible lorsque la résidence concerne 1’accueil d’artistes €trangers
dans le cadre d’opérations pouvant bénéficier de financements spécifiques.

2- Le choix des artistes accueillis
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Les dispositifs objet de la présente circulaire concernent tous les acteurs de la création :
artistes du spectacle vivant, et artistes-auteurs (auteurs des arts visuels, de 1’écrit, de
I’audiovisuel, compositeurs, etc.), méme s’ils bénéficient déja d’une aide individuelle
(commande, bourses, etc.) ou collective (équipes artistiques, collectifs, etc.).

Pour la sélection des artistes ou des équipes artistiques, le projet de résidence peut faire 1’objet
d’un appel a candidatures spécifique ou, a défaut, d’une annonce, permettant aux artistes de
soumettre leur candidature de fagon spontanée.

Vous veillerez par ailleurs a ne pas exclure les projets qui font appel a des artistes agissant
d’ordinaire en dehors du champ territorial du lieu de résidence et vous contrOlerez, le cas
échéant, les conditions de compatibilité dans lesquelles ils pourraient bénéficier la méme
année d’un des dispositifs prévus par la présente circulaire dans une autre région.

Vous serez particuliérement attentifs aux demandes émanant d’artistes ou d’équipes artistiques
ne disposant pas déja habituellement d’un cadre de travail comparable & celui dont ils auraient
I’'usage dans le cadre de la résidence.

En ce sens, vous veillerez a privilégier les projets qui prennent en compte les objectifs de
parité, de diversité et de renouvellement générationnel que s’est fixés le gouvernement.

3- Les caractéristiques du projet
Vous serez attentifs a retenir les projets qui répondent aux critéres suivants :

- I’adéquation de la structure d’accueil avec les objectifs de la résidence ; vous noterez qu’il
convient de prendre en compte également les projets a caractére pluri ou transdisciplinaire,

- la définition d’une durée adaptée, illustrée par un état précis du calendrier des différentes
phases de la résidence,

- I'implication de la structure d’accueil, notamment au regard des moyens financiers,
techniques et humains qu’elle consacre a la réalisation et a ’accompagnement de I’action ;
pour le spectacle vivant, en régle générale, cette implication doit intégrer des mécanismes de
préachat ou de coproduction des spectacles,

- I’inscription du projet de résidence dans une perspective de développement ultérieur des
activités de ’artiste et de la présence artistique portée par la structure d’accueil,

- la vérification des conditions de production et de diffusion des ceuvres réalisées dans le
cadre des résidences,

- la participation effective, le cas échéant, des collectivités territoriales en termes financiers et
de soutien logistique,

- lorsque la structure d’accueil a une vocation pluridisciplinaire ou qu’elle assure
I’organisation de plusieurs résidences simultanées ou successives, la recherche du bon
équilibre entre les différentes disciplines artistiques, les femmes et les hommes et les
différentes générations.
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ANNEXE 3
Les différents dispositifs d’accueil et d’accompagnement des artistes
1- La résidence de création, de recherche ou d’expérimentation

Une résidence de création désigne 1’octroi temporaire, par une structure publique ou privée,
d’un cadre de travail a un artiste ou un groupe d’artistes afin de lui permettre d’élaborer tout
ou partie d’une création, ou, dans le domaine du spectacle vivant, de conduire la reprise d’une
ceuvre. La simple présentation d’une ceuvre ou représentation d’un spectacle et les temps
d’installation et de montage afférents ne peuvent pas étre considérés comme constitutifs d’une
résidence de création.

Une résidence de recherche ou d’expérimentation désigne le méme octroi temporaire d’un
cadre de travail a un artiste ou un groupe d’artistes, ou encore a un commissaire d’exposition,
un critique d’art, un chercheur, etc. questionnement artistique particulier qui passe par
I’expérimentation ou pour mettre a I’épreuve des démarches, des méthodes, des protocoles de
travail de création. Elle n’a pas vocation a déboucher sur une production tout en pouvant y
contribuer a plus ou moins long terme.

Outre la mise a disposition gratuite de licux de travail, une résidence de création, de recherche
ou d’expérimentation consiste aussi en la fourniture d’un soutien logistique (services
techniques, administratifs, lieux adaptés, hébergement si nécessaire...) et financier (bourse de
résidence, réglement de droits d’auteur, rémunération directe, part de coproduction, prise en
charge de frais, aide a la production...). Un simple prét de locaux ou acces a un équipement
technique, si durable soient-ils, ne s’inscrivent pas dans ce dispositif.

Pour les artistes-auteurs, qui ne disposent pas de cadre conventionnel, la structure d’accueil
prend en charge les frais de déplacement et d’hébergement.

Une résidence de création, de recherche, d’expérimentation peut comporter une présentation
au public des résultats du travail conduit au cours de la résidence. Dans le cadre d’une
résidence de création, cette présentation peut prendre une forme finalisée (exposition,
performance, représentation, concert, publication, projection, lecture, conférence, édition,
etc.) ou revétir une forme intermédiaire témoignant de la démarche de création en cours. Elle
peut consister par exemple en la présentation d’une maquette ou d’essais constituant la
premiére étape d’une démarche de création appelée a se poursuivre. Elle doit alors étre
présentée clairement comme telle au public.

Dans le cadre d’une résidence de recherche ou d’expérimentation, cette présentation peut
prendre les formes les plus variées pour rendre visible au public le travail conduit de manicre
appropriée ou pour mettre en perspective les créations qui pourraient en résulter. Elle peut

JIJ 2019 - 15



aussi consister en la présentation d’une ou plusieurs ceuvres créées antérieurement a la
résidence et qui rendent compte de 1’univers artistique concerné.

La présentation au public de résultats de travail doit faire ’objet d’une contractualisation
spécifique prévoyant la rémunération des cessions de droits voisins ou des cessions de droits
d’exploitation (présentation ou représentation publique, reproduction, adaptation) des ceuvres
et les conditions de la présentation au public (exposition) ou de diffusion.

Par ailleurs, des actions de médiation en direction des publics, de nature a présenter les
éléments de du travail artistique accueilli, processus généralement clos aux regards extérieurs,
peuvent étre favorisées dans le cadre des résidences de création, de recherche ou
d’expérimentation, dans la mesure ou elles sont compatibles avec le travail en cours Partiste
et souhaitées par ce dernier. Pour un bon équilibre artistique de I’opération, ces actions,
financées spécifiquement, doivent toutefois demeurer secondaires par rapport au temps global
de la présence des artistes, sauf lorsque la démarche artistique 1’induit spécifiquement.

La durée totale d’une telle résidence peut varier de quelques semaines a plusieurs mois, voire
se dérouler au-dela d’une saison, si la résidence concerne une étape plus longue d’une
démarche artistique ou de 1’élaboration d’une ceuvre.

2- La résidence tremplin

Directement en phase avec les objectifs des Assises de la Jeune Création, elle est
spécifiquement dédiée a ’accompagnement des créateurs dont le travail est encore peu repére
ou non diffusé par les circuits institutionnels ou commerciaux, notamment les artistes en
début de parcours, de toutes les disciplines artistiques, diplomés des établissements supérieurs
culture ou autodidactes (ne possédant aucun diplome supérieur en art). La sélection de
Iartiste ou de 1’équipe artistique peut notamment prendre la forme d’un appel a candidatures.

Pour étre éligible a une résidence tremplin, I’artiste doit n’avoir encore fait I’objet d’aucune
présentation personnelle de son travail (exposition personnelle, création de spectacle) dans
une structure labellisée (centre d’art, CDN, CCN, etc.), et n’étre sous contrat avec aucune
structure de production ou de diffusion (galerie, maison d’édition ou de disques, salle de
spectacle).

Le partenaire d’accucil pourra encourager la transmission au sein de résidences
intergénérationnelles et/ou interdisciplinaires.

Elle est assortie de moyens financiers significatifs, notamment sous formes de bourse, et
éventuellement d’apport en production.

L’hébergement est pris en charge par la structure pour le temps d’accueil sur son site ainsi que
les frais de déplacements de I’artiste ou de 1’équipe artistiques pour rejoindre le lieu d’accueil.

L’artiste bénéficie d’un accompagnement spécifique par le partenaire d’accueil, qui le met en
relation, autant que faire se peut, avec des acteurs du territoire pouvant constituer une
ressource pour les projets artistiques développés.
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Comme pour une résidence de création, de recherche, ou d’expérimentation, la résidence
tremplin peut comporter une présentation au public des résultats du travail conduit au cours de
la résidence, sous une forme finalisée ou une forme intermédiaire témoignant d’une démarche
de création en cours. Elle doit alors étre présentée clairement comme telle au public et faire
’objet d’une contractualisation spécifique prévoyant la rémunération des cessions de droits
voisins ou des cessions de droits d’exploitation (présentation ou représentation publique,
reproduction, adaptation) des ceuvres et les conditions de la présentation au public
(exposition) ou de diffusion.L’éventualité d’une présentation publique du travail produit, et
ses modalités sont laissées a I’appréciation de I’artiste, aprés discussion avec le partenaire
d’accueil.

3- La résidence « Artiste en territoire »

A la différence des trois dispositifs précédents, la résidence Artiste en territoire répond en
priorité a une stratégie d’aménagement culturel ou de développement local.

Elle a pour objectif de mettre en relation un territoire donné et une démarche artistique , sans
exclure les projets pluridisciplinaires. Elle repose sur un projet dont Iartiste accueilli est le
principal concepteur : la commande d’une prestation de services définis par le partenaire
d’accueil n’entre pas dans le cadre de ce dispositif.

Elle suppose par ailleurs que le partenaire d’accueil exerce une mission de développement
local dans laquelle puisse s’inscrire 1’artiste invité et qu’il dispose des moyens humains,
techniques et logistiques nécessaires a la réalisation de 1’objectif vis¢ par la mission.

La résidence Artiste en territoire se construit autour de deux axes forts :

- la diffusion large de la production de I’artiste, dans le double objectif de donner a voir, d’une
part, une multiplicité de formes et une palette diversifiée de son travail et, d’autre part, de
porter la création artistique dans des lieux les plus diversifiés possibles. A ce titre, les
interventions hors de la structure devront étre encouragées afin de permettre a des publics
éloignés des lieux culturels de découvrir des productions artistiques et culturelles ;

- des actions de sensibilisation et des initiatives visant a la formation et a la pratique des
amateurs, dans I’objectif de contribuer a la constitution de nouveaux publics.

La durée de présence sur le territoire est variable selon I’importance de la résidence : de
quelques mois a une ou plusieurs années, avec des temps forts, clairement lisibles autour de la
diffusion des productions présentées.

Dans des territoires o la circulation est rendue complexe par la topographie, ou quand les
équipements sont faiblement dotés, la résidence Artiste en territoire peut étre mutualisée dans
une forme itinérante, et privilégier des espaces « hors les murs » dans des lieux a priori non
dédiés a la diffusion des ceuvres.

Dans ce cas, la résidence s’appuie sur un ensemble de partenaires (réseau constitué ou
regroupement de circonstance) disposant d’équipements appropriés en regard du champ
artistique concerné. Elle s’organise selon une circulation fixée entre les partenaires de sorte a
ce que Dartiste soit accueilli un temps chez chacun d’entre eux.
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Dans tous les cas, elle est assortie des outils contractuels et des moyens financiers nécessaires
a la cession des droits de présentation ou représentation des ceuvres diffusées, a la
rémunération des actions de sensibilisation ou de conduite de pratiques ainsi qu’a une prise en
charge des frais de déplacement et d’hébergement suscités par I’opération.

4- La résidence d’artiste associé

La résidence d’artiste associé répond au souhait d’ouverture et de diversité artistiques dans un
établissement culturel sur une longue durée, correspondant a une période de deux ou trois
années, en phase avec la durée d’un mandat de directeur ou de directrice de lieu, le cas
échéant. Elle peut étre reconduite.

Dans ce cadre, |’artiste participe a la vie artistique de la structure d’accueil et y déploie de
maniére privilégiée son travail de création et sa diffusion ainsi que des actions
d’accompagnement des publics a partir de son univers créatif. Exercant une triple mission de
création, de diffusion et de sensibilisation, ’artiste devient, par I’intermédiaire de la structure
d’accueil, un acteur essentiel de la vie culturelle locale, associé aussi bien aux choix de
programmation artistique qu’a la recherche, a la formation et au développement des publics.

Cette résidence peut également accueillir, pour les mémes objectifs, un commissaire
d'exposition, un critique d’art, un chercheur, un auteur, associé a la programmation d'un
structure de diffusion artistique.

La résidence d’artiste associé fait I’objet d’un contrat portant sur la durée de la collaboration,
entre ’artiste, la structure d’accueil, I’Etat et des partenaires locaux ou nationaux.

Les engagements réciproques de la structure d’accueil et de I’artiste sont les suivants :
a.- De la part de la structure d’accueil :

- faire participer ’artiste aux instances de direction de la structure et ’inviter a assister aux
réunions des instances statutaires, de maniére a favoriser sa participation aux projets
artistiques du partenaire d’accueil ;

- participer 4 la production d’au moins un projet d’exposition (dans le domaine des arts
plastiques) ou de création (dans le domaine du spectacle vivant : coproduire une création sur
deux ans, deux créations ou reprises sur trois ans, autant que possible, dans le cadre de
productions déléguées ou de part de coproduction significative) ;

- donner accés a un lieu de travail de fagon prioritaire pour une durée minimale de 8 a 12
semaines (4 semaines a minima seront requis pour le champ musical) par an correspondant
aux nécessités de réalisation du projet ;

- pour le spectacle vivant, présenter le répertoire de I’artiste sur le territoire d’implantation,
aussi bien au siége qu’en tournées ou dans le cadre de collaborations au sein des réseaux
auxquels appartient la structure ; pour les artistes auteurs, soutenir la diffusion des ceuvres
dans divers lieux sur le territoire d’implantation ;

- pour le spectacle vivant, soutenir la diffusion des créations et reprises par une politique de
série et de partenariats avec d’autres scénes de la région ;

- favoriser la recherche de nouveaux partenaires pour I’artiste sur le plan national et
international ; le mettre en relation, en tant que de besoin, avec des acteurs du territoire
pouvant constituer une ressource pour les projets artistiques développés ;
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- apporter un soutien administratif, technique et en mati¢re de relations publiques et de
communication selon les besoins.

b.- De la part de DPartiste :

- assurer une durée de présence dans la structure et son territoire d’implantation en phase avec
les besoins propres aux différentes pratiques artistiques, représentant pour le spectacle vivant
au moins de deux mois par an (4 semaines pour la musique), fractionnables ;

- présenter au moins une exposition (dans le domaine des arts visuels) ou une premiere ou
avant-premiére de la création (dans le domaine du spectacle vivant) ou d’autres formes
spécifiques afin de valoriser I’engagement de la structure associee ;

- entretenir ou contribuer a créer un dialogue avec les artistes du territoire ;

- travailler avec les équipes de relation publique et de médiation de la structure pour :

- construire des actions en direction des publics dans leur diversité, en particulier les jeunes et
les publics éloignés ;

- constituer des ressources et élaborer des modalités de rencontres et d’échanges ainsi que
d’outils pédagogiques autour du répertoire et des créations de I’artiste ;

-nouer des partenariats avec des acteurs culturels, universitaires, socio-culturels, de
I’éducation populaire du territoire.

- ’artiste, le commissaire d’exposition ou le critique d’art, le chercheur, 1’auteur, peut en outre
participer a 1’élaboration de tout ou partie de la programmation de saison.
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LA CONVENTION DE RESIDENCE

INTRODUCTION

Depuis la simple mise a disposition de salles jusqu’a la notion d’artistes associés, la résidence
recouvre des réalités extrémement variées. De plus, cette pratique est souvent peu formalisée :
certaines résidences existent sans méme faire I'objet d’'une convention entre les partenaires. Afin
d’éviter cette absence de contractualisation, cette fiche propose de guider les partenaires dans
I'élaboration d’'une convention adaptée a leur collaboration.

La notion de convention de résidence ne renvoie d’ailleurs a aucune qualification juridique précise.
On peut simplement se référer au code civil qui indique dans son article 1101 : « Le contrat est une
convention par laquelle une ou plusieurs personnes s’obligent envers une ou plusieurs autres a
donner, a faire ou a ne pas faire quelque chose. » La convention de résidence est avant tout
purement consensuelle et est régie par les régles du droit commun.

Seules certaines catégories de résidences sont éligibles & un soutien de I'Etat et doivent répondre &
un formalisme précis quant a la rédaction des conventions liant I'équipe artistique, le lieu d’accueil et,
le cas échéant, la DRAC. Ce formalisme est détaillé dans les circulaires évoquées ci-apreés.

département Ressources professionnelles — Convention de résidence — février 2017 1
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CATEGORIES DE RESIDENCE ELIGIBLES A UN SOUTIEN DE
L’'ETAT

Plusieurs circulaires du Ministére de la Culture, adressées aux directions régionales des affaires
culturelles (DRAC), viennent préciser les différents dispositifs dans lesquels s’inscrivent des
résidences susceptibles d’étre aidées financierement par I'Etat.

La circulaire du 8 juin 2016 relative aux soutiens d’artistes et d’équipes artistiques dans le cadre de
résidences : http://circulaires.legifrance.gouv.fr/pdf/2016/06/cir 40986.pdf. Cette circulaire vise 4
types de résidence :

- La résidence de création, de recherche ou d’expérimentation

- Larésidence tremplin

- Larésidence « artiste en territoire »

- La résidence d’artiste associé

Deux circulaires visent les résidences en milieu scolaire :

- Circulaire n° 2010-004 du 5 février 2010 qui est venue préciser, par I'instauration d’'une charte
nationale sur les résidences d’artistes, le cadre dans lequel les ministeres chargés de
'Education nationale, de la Culture et de la communication, de [I'Alimentation et de
I’Agriculture et de la péche souhaitent développer la dimension éducative et pédagogique des
résidences d’artistes menées en liaison avec les écoles, colleges et lycées.
http://www.education.gouv.fr/cid50781/mene1003709c.html

- Circulaire du 17 octobre 2016 relative a « Création en cours », nouveau dispositif de
résidences d’artistes a I'école : http://circulaires.legifrance.gouv.fr/pdf/2016/10/cir _41413.pdf

Pour plus d’'informations sur ces différents dispositifs, nous vous invitons a consulter la fiche « Aides
pour la danse : le ministére de la Culture et de la communication et ses établissements publics »

Dans tous les cas, le ministére rappelle I'importance d’'un contrat écrit préalable a la résidence.

département Ressources professionnelles — Convention de résidence — février 2017 2
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LA REDACTION D’UNE CONVENTION DE RESIDENCE

Une résidence suppose, préalablement a sa mise en ceuvre, la conclusion d'une convention entre la
structure support et I'équipe artistique.

Il est primordial de délimiter correctement dans cette convention les attentes et objectifs de chaque
contractant pour que I'expérience de la résidence s’avére positive.

Une résidence réussie est avant tout une rencontre entre un artiste et un lieu permettant de définir un
projet commun. Il est important que chaque partenaire respecte le contenu de ce projet, tout en se
laissant des marges de manceuvre permettant de s’adapter aux impondérables.

Une résidence aboutira, en revanche, souvent a I'échec si la convention introduit des obligations qui
ne sont pas souhaitées par 'une des deux parties ou si elles n’ont pas les moyens de mener.

Généralement, c’est la structure d’accueil qui porte la résidence sur la base du projet artistique de la
compagnie et qui est destinataire des subventions. Ensuite, les sommes sont reversées a la
compagnie pour les actions qu’elle méne.

Le plus souvent, la convention prévoit que la diffusion du spectacle fera I'objet d’un contrat ultérieur
de cession ou de coproduction. Il faut souligner que rien n’oblige le lieu a étre coproducteur ou méme
diffuseur d’un spectacle élaboré au cours d’une résidence chez lui.

Au terme de l'opération, il est nécessaire de prévoir un bilan chiffré, qualitatif et financier : ce bilan est
utile pour toute poursuite ou renouvellement de I'action et indispensable pour toute nouvelledemande
de financement.

Le principal bénéfice pour une compagnie tient dans I'opportunité de disposer d’un lieu de travail
dans un contexte ou I'offre se fait de plus en plus rare.
Ensuite, il reste a définir correctement les besoins en matériel technique de la compagnie.

En dehors des DRAC, les principaux partenariats sont a rechercher auprés des collectivités locales
(Ville, Département, Région), des associations départementales de développement de la musique et
de la danse, des rectorats et universités selon la particularité du projet.

département Ressources professionnelles — Convention de résidence — février 2017 3
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CLAUSES ESSENTIELLES DE LA CONVENTION DE RESIDENCE

- L’intitulé
Si chaque contrat est particulier et représente le résultat des intentions des parties, c’est la réalité de
leur engagement qui définit le contrat et non pas son intitulé.
Ainsi, les juges ne sont pas liés par la dénomination donnée au contrat par les partenaires et peuvent
le requalifier en cas de litige.

- La désignation des parties

Elle est détaillée et permet de vérifier toutes les questions relatives a la capacité. Le signataire doit en
effet étre habilité. Il doit s’agir du titulaire de la licence d’entrepreneur de spectacles ou du
représentant |égal de la personne morale (gérant, président d’association...).

Dans le cadre de la convention de résidence, les parties sont :
- la compagnie, qui se voit proposer la résidence
- le lieu d’accueil, qui propose la résidence

- L’objet
La convention de résidence est fondée un objet bien défini : la mise a disposition par une structure
d’accueil d’un lieu, et, éventuellement, de moyens humains, techniques, logistiques et financiers,
selon la volonté des parties, a destination de la compagnie, permettant la création d’'une ceuvre
chorégraphique, d’un travail d’expérimentation ou de recherche destiné(e), le plus souvent, a étre
présenté(e) au public.

- Les apports

Le lieu qui accueille la compagnie en résidence peut lui faire différents types d’apports qui doivent
étre précisément décrits dans la convention de résidence.

D’un point de vue juridique, on distingue trois types d’apports :

- L’apport en numéraire (somme d’argent)

- L’apport en nature (bien mobilier ou immobilier)

- L’apport en industrie (compétences professionnelles)

- Ce dernier concerne la mise a disposition d’artistes ou de techniciens par la structured’accueil
a la compagnie. Une attention particuliere devra étre portée quant au respect des dispositions
du code du travail sur le prét de main-d’ceuvre

Le plus souvent, le lieu fait des apports en nature (apport en jouissance d’une salle, mise a
disposition de matériel...) ou en industrie (mise a disposition d’un technicien ou de personnel
administratif...).

Lorsque la structure d’accueil met a la disposition de la compagnie des membres de son personnel, il
est important d’en préciser la durée ainsi que les missions que ses derniers se verront conférer.

Attention, si le contrat ne prévoit que des apports en nature ou en industrie, la compagnie risque de
se retrouver dans I'impossibilité de monter une production ou de payer les artistes, faute d’apport en
numéraire.
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- Les conditions financiéres

Lorsque la résidence s’accompagne du versement d’'une somme d’argent pour la compagnie, il est
essentiel d’envisager dans la convention le montant de cette somme ainsi que la date et le mode de
paiement.

Si la structure d’accueil fait un apport en numéraire a la compagnie, un budget prévisionnel pourra
étre annexé au contrat.

De méme, il est important de déterminer le montant des charges liées a la promotion de la résidence
et la partie devant s’en acquitter.

- Les obligations des partenaires

Il est possible d’envisager la convention de résidence selon deux points de vue :

- La compagnie passe un accord avec le lieu ou elle est en résidence au terme duquel le
lieu prend directement a sa charge le paiement des salaires et le réglement des frais
d’hébergement des membres de la compagnie. Il y a alors un lien de subordination entre
ces derniers et le lieu de résidence, caractéristique d’un contrat de travail.

- La compagnie peut prendre elle-méme la responsabilité de la résidence et des charges de
personnel induites ; cette option est la plus courante.

- Attention, si la résidence ne s’accompagne pas d’'un apport financier de la part du lieu
d’accueil, la compagnie devra alors trouver d’autres ressources financiéres (coproducteur,
ressources propres...) pour rémunérer les artistes présents pendant la résidence et
assurer leurs transports, hébergement et repas.

La partie qui a la qualité d’employeur doit effectuer 'ensemble des formalités liées a 'embauche des
artistes participant a la résidence. Elle assure également les rémunérations, charges sociales et
fiscales de ce personnel. Il lui appartient notamment de solliciter en temps utile, auprés des autorités
compétentes, les autorisations pour I'emploi de mineurs ou d’artistes étrangers.

La lutte contre le travail clandestin :

En outre, larticle R. 8222-1 du code du travail fixe un seuil de 5000 euros hors taxes (montant
réévalué depuis le 1° avril 2015) par contrat au terme duquel les deux parties sont engagées I'une
vis-a-vis de l'autre dans leurs responsabilités sociales.

En effet, depuis la loi de 1991 sur la lutte contre le travail clandestin, la responsabilité du contractant
est renforcée : : « Toute personne qui ne s’est pas assurée, lors de la conclusion d’un contrat dont
I'objet porte sur une obligation d’un montant au moins égal a [...], que son cocontractant s’acquitte de
ses obligations, sera tenue solidairement avec celui qui exerce un travail dissimulé au paiement des
impots, taxes et cotisations obligatoires, au paiement des réemunérations, indemnités et charges dues
par lui. »

Lorsque celui qui a la qualité d’employeur ne respecte pas ses obligations, 'autre partie peut étre
amenée a payer les sommes dues.

Pour se prémunir des risques encourus, la structure d’accueil/la compagnie doit se faire remettre par
I'autre partie plusieurs documents a la date de la signature du contrat et tous les 6 mois jusqu’a la fin
de son exécution.
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Lorsque la compagnie / la structure d’accueil est établie en France : (article D. 8222-5 du code
du travail) :

- Une attestation de fourniture des déclarations sociales et de paiement des cotisations et
contributions de sécurité sociale, émanant de l'organisme de protection sociale chargé du
recouvrement des cotisations sociales incombant au cocontractant et datant de moins de six mois
dont elle s’assure de I'authenticité auprés de I'Urssaf (article D. 8222-5 du code du travail)

- L'un des documents suivants :

- lorsque I'immatriculation du cocontractant au registre du commerce et des société (RCS)
est obligatoire (SARL, SA, SAS, SCOP...) : un extrait de I'inscription au RCS ;

- pour les artisans : une carte d’identification justifiant de I'inscription au répertoire des métiers ;

- lorsqu’il s’agit d’'une profession réglementée (entrepreneur de spectacle vivant, par
exemple) : un devis, un document publicitaire ou une correspondance professionnelle, a
condition qu'y soient mentionnés le nom ou la dénomination sociale, I'adresse compléte et
le numéro d'immatriculation au registre du commerce et des sociétés ou au répertoire des
métiers ou a une liste ou un tableau d'un ordre professionnel, ou la référence de
I'agrément délivré par l'autorité compétente ;

- pour les personnes en cours d’inscription : un récépissé du dép6t de déclaration aupres
d'un centre de formalités des entreprises.

Lorsque la compagnie / la structure d’accueil est établie a I’étranger (articles D.8222-6 et
D.8222-7 du code du travail) :

- Un document mentionnant son numéro individuel d’identification a la TVA en France. Si la
compagnie n'est pas tenue d'avoir un tel numéro, un document mentionnant son identité et son
adresse ou, le cas échéant, les coordonnées de son représentant fiscal ponctuel en France ;

- Un document attestant de la régularité de la situation sociale de la compagnie :
- soit au regard du réglement (CE) n° 883/2004 du 29 avril 2004 (formulaire A1 ou E101) ;
- soit au titre d'une convention internationale de sécurité sociale (certificat de détachement) ;

- Et, lorsque la législation du pays de domiciliation le prévoit :

- undocument émanant de l'organisme gérant le régime social obligatoire et mentionnant que le
cocontractant est a jour de ses déclarations sociales et du paiement des cotisations afférentes,

- ou un document équivalent,

- ou, a défaut, une attestation de fourniture des déclarations sociales et de paiement des
cotisations et contributions de sécurité sociale. Dans ce dernier cas, elle doit s'assurer de
l'authenticité de cette attestation auprés de l'organisme chargé du recouvrement des
cotisations et contributions sociales ;

- Enfin, Lorsque l'immatriculation de la compagnie a un registre professionnel est obligatoire dans le
pays d'établissement ou de domiciliation, I'un des documents suivants :

- Un document émanant des autorités tenant le registre professionnel ou un document
équivalent certifiant cette inscription ;

- Un devis, un document publicitaire ou une correspondance professionnelle, a condition qu'y
soient mentionnés le nom ou la dénomination sociale, I'adresse compléte et la nature de
l'inscription au registre professionnel ;

- Pour les entreprises en cours de création, un document datant de moins de six mois émanant

de l'autorité habilitée a recevoir linscription au registre professionnel et attestant de la
demande d'immatriculation audit registre.
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Les obligations de la compagnie

La compagnie doit, selon I'objet de la résidence, créer une ceuvre chorégraphique, et participer aux
actions de sensibilisation/éducatives prévues a I'égard du public (infra : le programme de l'action
culturelle).

Si la présentation au public du travail en résidence de la compagnie est prévue, la compagnie devra
passer avec les auteurs de I'ceuvre (chorégraphe, compositeur...) des conventions de cession de
leurs droits afin de disposer du droit de représentation du spectacle.

Le non-respect des obligations relatives au droit d’auteur constitue un cas d’annulation aux torts de la
compagnie.

Les obligations de la structure d’accueil

La structure d’accueil fournit une salle/ un studio en ordre de marche et en supporte les frais. Si des
personnels techniques ou administratifs sont mis a la disposition de la compagnie, la structure
d’accueil assure également le paiement de leurs salaires et charges relatives.

Il est possible que la structure d’accueil prenne a sa charge les droits d’auteur. Dans ce cas, cela doit
étre expressément prévu au contrat.

- Le programme d’action culturelle

Le contrat peut prévoir I'engagement des artistes a participer a différentes actions a caractére
pédagogique (sensibilisation, ateliers, interventions en milieu scolaire...). La structure d’accueil peut
également initier des rencontres entre les artistes et le public ou la presse, et organiser des
répétitions publiques.

Devant cette multiplicité d’actions, la compagnie risque de mettre a mal son travail primordial de
création si elle ne parvient pas a faire face a une éventuelle « sur-sollicitation» de la part du lieu.
C’est pourquoi, lors de la rédaction du contrat, il convient d’évaluer I'implication des artistes dans ces
diverses actions.

- Ladurée

Les parties conviennent de la durée de la résidence et du calendrier de mise en ceuvre des
différentes actions prévues dans la convention.

La durée dans laquelle s'inscrit une résidence peut recouvrir une période de temps continue ou au
contraire, si le projet le justifie, faire I'objet de fractionnements diment déterminés dans le calendrier
de Il'action.

Un calendrier détaillé des présences ainsi que des interventions artistiques et culturelles pourra étre
annexé a la fin du contrat.

Il est vivement conseillé de prévoir la sortie de résidence. En effet, si la structure d’accueil ne
souhaite pas prolonger la résidence, l'indication d’un délai de préavis intervenant entre la fin effective
et la notification de non-reconduction pourrait permettre a la compagnie de rebondir sur d’autres
projets.
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- Les conditions d’accueil

Les conditions matérielles et techniques de I'accueil de I'équipe artistique doivent étre précisément
décrites afin de permettre la mise en place effective de la résidence (temps de création,
répétitions,...), mais aussi, le cas échéant, des actions éducatives, artistiques et culturelles qui en
découlent.

La prise en charge des frais de repas, d’hébergement et de déplacement

La convention de résidence doit indiquer quelle partie prendra a sa charge ces frais.

La compagnie doit étre particulierement vigilante quant aux conditions d’hébergement dont elle va
bénéficier. Un local de répétition trés éloigné du lieu d’hébergement peut, par exemple, avoir des
incidences négatives sur son rythme de travail.

Cette clause peut en outre prévoir la prise en charge du transport des artistes pour les différentes
périodes de répétition.

- La clause relative a la communication

Durant la période de résidence, la compagnie doit mentionner le nom de la structure d’accueil,
lorsqu’elle communique sur le projet de création de I'ceuvre et lorsque celle-ci sera présentée au
public, a la presse et a ses partenaires.

De méme la structure d’accueil mentionne le nom de la compagnie et celui de l'auteur, lorsqu’elle
communique sur la résidence a la presse et a ses partenaires.

Il est également important de prévoir qui supportera les frais liés a la communication sur les actions
menées par la compagnie pendant le temps de résidence.

- L’assurance

Le plus souvent, lieu d’accueil demande a la compagnie de justifier de la souscription d’'une police
d’assurance responsabilité civile couvrant les éventuels dommages qu’elle pourrait causer aux
personnes et aux biens.

- L’attribution de compétence

En cas de litige portant sur I'exécution du contrat, les parties peuvent se mettre d’accord sur le
tribunal compétent pour régler le conflit.

- Les clauses prévoyant I’annulation de larésidence

La rupture unilatérale du fait de 'une des parties

La clause que l'on retrouve le plus souvent en matiére d’annulation est la suivante : « Toute
annulation du fait de 'une des parties entrainerait pour la partie défaillante I'obligation de verser a
l'autre une indemnité calculée en fonction des frais effectivement engagés par cette derniere, et sur
présentation de justificatifs ».

A titre d’exemple, cette notion de frais réellement engagés peut recouvrir :
- Pour la compagnie, le colt des salaires et charges des personnels embauchés sur la
période de résidence et le cas échéant les frais de transport des artistes;
- Pour la structure d’accueil, le montant des frais de communication et dans le cas d’un
apport en industrie, le colt des salaires et charges du personnel nécessaire.
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Dans certains cas, les contractants préférent fixer la somme précise que la partie défaillante devra
payer en cas d’annulation. D’un point de vue juridique, il s’agit d’'une « clause pénale ».

En cas de contentieux, le montant fixé par les parties est une indication donnée au juge sur ce que
'on estime étre le préjudice que I'on accepterait de se voir rembourser. Ce dernier peut toutefois
revoir a la hausse ou a la baisse le montant.

Dans tous les cas, il est important de prévoir le respect d'un délai de préavis avant la rupture
définitive du contrat afin de permettre aux parties d’anticiper au mieux cette rupture.

La clause relative a la force majeure prévue au contrat

La clause que I'on rencontre le plus souvent en matiére de force majeure est la suivante : « Le
présent contrat se trouverait suspendu ou annulé de plein droit et sans indemnité d’aucune sorte,
dans tous les cas reconnus de force majeure par la loi et la jurisprudence. »

Lorsque la force majeure est caractérisée, l'inexécution du contrat ne peut pas donner lieu au
paiement de dommages et intéréts. Le cas de la force majeure est un événement qui doit rendre
I'exécution du contrat impossible.

L’article 1218 du code civil définit la force majeure ainsi : « Il y a force majeure en matiere
contractuelle lorsqu'un événement échappant au contrble du débiteur, qui ne pouvait étre
raisonnablement prévu lors de la conclusion du contrat et dont les effets ne peuvent étre évités par
des mesures appropriées, empéche l'exécution de son obligation par le débiteur.

Si 'empéchement est temporaire, I'exécution de l'obligation est suspendue a moins que le retard qui
en résulterait ne justifie la résolution du contrat. Si 'empéchement est définitif, le contrat est résolu de
plein droit et les parties sont libérées de leurs obligations (...) ».

D’un point de vue jurisprudentiel, la force majeure est un événement :

- imprévisible : la prévisibilité de I'événement s’appréciant au moment de la conclusion du
contrat, seuls les événements rendus plausibles par les circonstances doivent étre considérés
comme prévisibles.

- irrésistible : c’est-a-dire qu’aucune force humaine ne pourrait I'empécher.
Il ne suffit pas que I'exécution de I'obligation soit rendue plus difficile ou plus colteuse par la
survenance de I'évenement, il faut qu’elle soit effectivement impossible.
La force majeure a ainsi pu étre rejetée pour I'annulation d’'une manifestation en raison d’'une
sécurité incertaine intervenant bien avant la date prévue pour son commencement.
La commune qui avait fait appel & une société pour 'organisation d’'un carnaval avait annulé la
manifestation 4 mois auparavant, mettant en avant les «nombreuses incertitudes » tenant a la
guerre du Golfe. Or, rien ne justifiait que la sécurité ne soit pas assurée en conséquence’.
Par ailleurs, si lempéchement n’est que momentané , I'exécution de I'obligation est seulement
suspendue jusqu’au moment ou I'événement extérieur cesse.

= extérieur : il doit étre extérieur au cocontractant.

" Cour de cassation, premiére chambre civile, 14 janvier 1997, n°95-11145
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L’extériorité s’entend ici d’'un événement indépendant de la volonté de celui qui doit exécuter
le contrat et rendant impossible I'exécution du contrat.

En 2003, ce critére a été entendu au sens large car la gréve a pu étre considérée comme un
événement extérieur dans le cas d’'un mouvement d’intermittents qui n’était pas dirigé contre
le festival mais contre un projet de réforme gouvernementale, dont la maitrise échappait a
I'organisateur du festival qui n’avait aucune possibilité de satisfaire leurs revendications?.

Il apparait aujourd’hui (depuis le nouvel article 1218 précité) que "I'extériorité" ne représente
pas toujours une condition nécessaire de la force majeure.

Dans la pratique, ces criteres sont trés rarement retenus, particulierement celui de I'imprévisibilité :
trés peu de cas de force majeure sont reconnus par les juges.

Les clauses résolutoires

La notion de force majeure étant trés restrictive, les parties peuvent prévoir eux-mémes les
événements qui entraineraient 'annulation du contrat sans donner lieu au paiement de dommages et
intéréts pour 'une des parties.

Ainsi, la rédaction de ces clauses résolutoires portera généralement sur un changement de
distribution, un désengagement d’un autre partenaire, ...

La clause relative au cas fortuit prévue au contrat

Le cas fortuit désigne une situation ou l'une des parties peut avoir une responsabilité dans
'annulation. Il correspond a tout ce qui est accidentel, mais qui reste lié a une structure (vice de
matériel, faute de salariés...) .

Exemple : Un grave incendie survient au sein de la structure d’accueil et touche le local mis a la
disposition de la compagnie.

Les parties peuvent prévoir dans la convention de résidence les conséquences d’une telle situation
(indemnités a verser ou non, montant de ces indemnités, ...)

2Cour de cassation, chambre sociale, 31 octobre 2006, n°04-47014
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L’ENGAGEMENT DES PARTENAIRES

- La date de ’engagement

Un contrat est la rencontre de deux engagements : une offre et une acceptation a un moment donné.
Cet accord peut étre écrit ou oral.

Le contrat peut, en effet, exister avant sa rédaction dés I'instant ou les partenaires parviennent a un
accord.

La question fondamentale d’un point de vue juridique est de savoir a quel moment lI'engagement est
réalisé.

C’est également une question essentielle pour les cocontractants (compagnie et structure d’accueil).
La notion d'engagement réciproque s’inscrit dans une chronologie avec, en amont, la phase de
négociation du contrat (ou pourparlers), puis ce qui concerne I'exécution du contrat : le moment de la
résidence et éventuellement ses suites.

Le recours au contentieux est rare. En revanche, lorsque c’est le cas, la procédure est souvent lourde
(le contrat était-il constitué ? les parties étaient-elles engagées malgré I'absence d’écrit ? sur quels
points ?...).

Quelle est la valeur juridique du contrat écrit ?
Le contrat est un mode de preuve et définit les droits et obligations des parties.

- Les négociations (ou pourparlers)

La signature d’'un contrat de résidence est précédée d'une période de négociation qui permet
d’identifier les questions qui pourraient étre soulevées au cours de I'exécution du contrat et,
éventuellement, certains points de rupture.

Une phase de négociation mal engagée ou les différentes questions posées ne trouvent pas de
réponse, dans laquelle les parties ne trouvent pas de terrain d’entente par exemple, a trés peu de
chances d’aboutir a la signature d’'un contrat. Il vaut mieux, dans ce cas, que les négociations
n’aboutissent pas car la relation contractuelle aurait été certainement conflictuelle.

Cela permet de soulever les difficultés en amont et non en cours d’exécution du contrat.

- La rupture en cours de négociation

Il faut commencer par identifier le moment de la rupture. La procédure sera différente selon le
moment ou la rupture intervient : survient-elle lors des pourparlers ou lors de I'exécution du contrat ?
En cas de rupture de contrat, la procédure a suivre est une action contentieuse en indemnisation. Il
s’agit d’une procédure a I'issue de laquelle le juge peut accorder des dommages et intéréts équivalant
au préjudice subi (montant du contrat, manque a gagner...).

En revanche, si I'on est en cours de pourparlers, il faut démontrer le caractére abusif de la rupture
car, en dehors de cette hypothése, il est toujours possible de rompre des pourparlers.
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Principe :

La liberté de rompre les pourparlers est admise. Tant que les parties n'ont pas abouti a une offre
véritable, la rupture est en principe possible et elle n'engage pas la responsabilité de son auteur. La
liberté de ne pas aboutir, de ne pas conclure, méme de changer d’avis doit étre préservée, chacun
supportant seul alors les frais réellement engagés.

Limites a la liberté de rompre : La mauvaise foi de 'un des partenaires lors des négociations contractuelles :
Il y aura faute et responsabilité de la partie qui met fin brutalement et sans préavis a la relation
précontractuelle aprés une longue période d’incertitude et de tergiversations.

Ces agissements sont constitutifs d’abus de droit et la responsabilité qui en résulte est délictuelle.

Ainsi, les tribunaux reconnaissent le caractére fautif d’'une rupture en cas de rupture brutale des
pourparlers, alors que de longues négociations avaient donné lieu a la rédaction de divers documents
et d’échanges entre les partenaires.

Pour distinguer ces deux types de rupture, une analyse trés ponctuelle des documents se révele
donc nécessaire.

Tous les documents ayant une valeur a titre de présomption, il est prudent de les conserver pour
prouver la relation établie avec son partenaire (mails, fax, courriers...).

EN CONCLUSION

Les dispositifs de résidence sont devenus primordiaux pour le secteur de la danse dans la mesure ou
ils permettent une mutualisation et une diversification des moyens de production sans lesquels les
compagnies ne pourraient pas créer.

Ces dispositifs sont trés appréciés par les structures d’accueil comme par les artistes accueillis, et ils
représentent un moyen efficace pour irriguer une région et renouveler I'approche des publics.

Il faut tout de méme noter la nécessité d’'une résidence assez longue pour venir a bout du projet et
répondre a la demande. Et ce, d’autant plus que les contrats de résidence sont le plus souvent
couplés avec d’autres contrats tels que des cessions, des coproductions... (cf. fiches du département
Ressources professionnelles, collection Droit : le contrat de coproduction, le contrat de cession des
droits d’exploitation, le contrat de coréalisation) ou tout au moins ouvrent sur cette éventualité.
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Journée d’information juridique 2019

WEBOGRAPHIE, SITES UTILES

CND | Lettre des appels a projets

Cette lettre rassemble les appels a projets émanant des lieux de production et de résidence, festivals,
structures culturelles ou professionnelles susceptibles d'intéresser les compagnies chorégraphiques ou les
porteurs de projets.

https://www.cnd.fr/fr/page/43-lettre-des-appels-a-projet

ARTCENA | Appels a projets

Toutes les annonces

https://www.artcena.fr/annonces/appels-a-projets

Théatre contemporain | Concours, appels a projets et résidences

Toutes les annonces

https://www.theatre-contemporain.net/annonces/Concours-appels-projets-residences/

CNAP | 223 résidences d’arts visuels en France (octobre 2016)

Ce guide est consacré aux résidences proposées aux artistes, aux commissaires d’expositions, aux critiques,
aux théoriciens ou aux historiens de I’art. Concu en réponse aux nombreuses demandes de renseignements au
sujet des dispositifs de résidence, il est destiné a I’ensemble des professionnels des arts visuels.
http://www.cnap.fr/sites/default/files/publication/149350_223_residences_darts_visuels_en_france_-
_oct2016_0.pdf

Auvergne-Rhdne-Alpes spectacle vivant | Fiche Mémo résidences d’artistes et d’auteurs (octobre 2018)

Comment élaborer un projet de résidence sur son territoire ? Pourquoi monter des résidences ? Comment
accueillir un artiste / un auteur en résidence ? Quels dispositifs existent pour soutenir les résidences ? Sélection
de ressources sur les résidences d’artistes et d’auteurs.
https://auvergnerhonealpes-spectaclevivant.fr/wp-content/uploads/2018/10/Fiche-
M%C3%A9mo_r%C3%A9sidences-dartistes_sept-18.pdf

Auvergne-Rhone-Alpes spectacle vivant | Retour sur ... Artistes, auteurs et territoires ;: maillage d’amour et de
raison (octobre 2018)

Pourquoi et comment accueillir un artiste ou un auteur sur son territoire ?
https://auvergnerhonealpes-spectaclevivant.fr/wp-content/uploads/2019/02/Retour-sur_Artistes—
Auteurs_Thiers_Oct-2018.pdf

Circostradata | Membres du réseau Circostrada

Les membres du réseau proposent des résidences dans le cirque et la rue

https://data.circostrada.org/en/members-home/members/activities/selector/
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Circostrada | Répertoire des lieux de résidence dans les arts de la rue et du cirque (mars 2011)

Circostrada Network propose au téléchargement une série de répertoires de lieux de résidence artistique,
spécialisés dans les arts de la rue et du cirque ou accueillant des artistes de ces secteurs.

http://www.circostrada.org/sites/default/files /ressources/files/lieux_residences_france.pdf

Le transfo | Guide Accueillir une résidence, réflexions et propositions

Ce guide a pour vocation d’aider tous les porteurs de projets, compagnies ou structures qui souhaitent
accueillir dans leurs murs ou sur leur territoire une résidence d’artistes et qui attendent de cette installation,
pour quelques semaines ou plusieurs années, des moments exceptionnels pour tous - artistes, équipes
d’accueil, public, habitants du territoire.

https://www.fill-livrelecture.org/images/documents/accueillir_une_residence_transfo.pdf

CNV | Activité des salles de musiques actuelles a Paris

Ce programme a pour objectifs de soutenir la diffusion des musiciens et groupes de musiques actuelles dans
les salles de petite et moyenne jauge a Paris et de promouvoir la diversité culturelle.

http://www.cnv.fr/activite-salles-musiques-actuelles-paris-7bis

CNV | Soutien aux promoteurs diffuseurs

Ce programme d'aide a la diffusion vise a soutenir la prise de risque des diffuseurs dans des projets de
promotion et de diffusion d'artistes émergents ou en développement, ainsi que pour la présentation de
nouveaux talents ou de spectacles dans les catégories esthétiques les moins exposées. Il doit aussi permettre
de favoriser la continuité de carriére des artistes.

http://www.cnv.fr/soutien-aux-promoteurs-diffuseurs

CNV | Aides aux actions d’intérét général

L’Aide aux actions d’intérét général est ouverte a toute structure, qu’elle soit affiliée ou non au CNV, pour des
actions relevant de I'intérét général du secteur des musiques actuelles et des variétés : formation, réseaux de
salles, évenements, détection et promotion des nouveaux talents, export / action a I’étranger, promotion des
répertoires.

http://www.cnv.fr/aides-aux-actions-dinteret-general

CNV | Résidences musiques actuelles

Le programme « Résidences Musiques Actuelles » est destiné a aider les projets de creation artistique et
d’action culturelle en associant un lieu d’accueil, un artiste et un producteur de spectacles. Il est géré par
délégation du Ministére de la Culture et de la Communication.

http:/ /www.cnv.fr/résidences-8
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SACEM | Résidences de compositeur de musique contemporaine

Encourager I’association temporaire et contractuelle de compositeurs, membres de la Sacem, ou de collectifs de
créateurs et d’interpretes professionnels avec des structures de formation (conservatoires, écoles de musique),
de production et de diffusion (orchestres et ensembles, scénes conventionnées ...), en vue de la réalisation d’un
projet musical et de prestations complémentaires assurées par le compositeur ou le collectif, telles qu’ateliers,
master—classes, conférences etc.

https://aide-aux-projets.sacem.fr/nos-programmes-aide/aide-a-la-residence-de-compositeur-de-musique-

contemporaine/consultation

SACEM | Bourse individuelle d’aide a la formation (musique contemporaine)

Aider les jeunes compositeurs de moins de 40 ans, membres de la Sacem, souhaitant compléter leur formation
supérieure par un cursus spécialisé (en France ou a I'étranger).
https://aide-aux-projets.sacem.fr/nos-programmes-aide /bourse-individuelle-daide-a-la-formation-

musique-contemporaine/consultation

SACEM | Résidences et séjours professionnels a I’étranger - Musique contemporaine

Encourager les résidences de compositeurs de musique contemporaine membres de la Sacem accompagnant
des commandes passées par des structures de production et de diffusion hors de France (ensembles,
orchestres, festivals ....)

https://aide-aux-projets.sacem.fr/nos-programmes-aide/aide-aux-residences-et-sejours-professionnels-a-

letranger-—--—-musique-classique-contemporaine/consultation

SACEM | Résidences de compositeur au sein des orchestres (musique contemporaine)

Inciter I’accueil en résidence d’'un compositeur membre de la Sacem, au sein des orchestres sur une durée de 2
ans, en vue de la réalisation d’un projet musical, en adéquation avec les spécificités du lieu de résidence,
favorisant ainsi I’ancrage du projet dans son territoire et la pédagogie autour du répertoire contemporain. Le
programme d’aide s’adresse aux orchestres membres de I’Association Francaise des Orchestre.

https://aide-aux-projets.sacem.fr/nos-programmes-aide/aide-a-la-residence-de-compositeur-au-sein-des-

orchestres-musique-contemporaine/consultation

Association Beaumarchais-SACD | Bourse d’écriture : opéra ou théatre musical

Vous étes librettiste. Vous étes compositeur. Vous avez un projet d’opéra ou de théatre musical. Vous cherchez
un soutien financier et un accompagnement.

Déposez un dossier de demande d’aide a I'écriture auprés de I’association Beaumarchais-SACD. Si vous étes
lauréat, cette bourse vous permettra de finaliser votre ceuvre.

https://www.sacd.fr/beaumarchais-sacd
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JM France | Créations et résidences

Toujours en quéte de propositions originales et innovantes, les JM France s’engagent chaque année sur la

création d'une dizaine de spectacles musicaux, en lien avec des lieux et des partenaires artistiques
emblématiques.

https://www.jmfrance.org/creations-residences

JM France | Coproduire un spectacle musical jeune public

La création et les résidences d’artistes au coeur du projet artistique

https://www.jmfrance.org/coproduire-avec-les—-jm-france

Retrouvez ces informations... sur le site « Mon Projet Musique » www.monprojetmusique.fr
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Mingway - Cantine solidaire du CN D
RDC du Centre national de la danse

: 16€ / 14,50€ pour les détenteurs de la carte CN D

Journée d’information juridique 2019

: 13€ / 11,50€ pour les détenteurs de la carte CN D

. 8€
: 10€ / 8,50€ pour les détenteurs de la carte CN D
. 6€

Les Pantins
6, rue Victor Hugo, Pantin
TO157143874

Les Moulins
74, avenue du général Leclerc, Pantin
TO01 820205 71

:13,90€

Brunello (Italien/pizzeria)
22 /24 quai de I’Aisne, Pantin
TO148311032

Bistrot du marché
1, place Olympe de Gouges, Pantin
TO1487017 04
1 18,50€
- 16€

Oishi Sushi (japonais)
33, rue Victor Hugo, Pantin
TO1 41508069

Eau Canal
1, avenue Edouard Vaillant, Pantin
TO141718957
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